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प्रावकथन 


पहले पहल मेरा विचार 'निराला : व्यक्तित्व श्लौर कृतित्व' पर अधिनिवंध 
लिखने का था, किन्तु कुछ अध्ययन और लेखन का काम कर लेने पर ऐसा प्रतीत 
हुआ कि यहू्‌ विषय कुछ अधिक विस्ती् हो सकता है । भ्रतएव इस भय से भाकान्त 
होकर कि इस रूप में यह विषय एम. ए. के अधिनिवबंध के सीमित पृष्ठों में न सिमिट 
सकेगा, मैंने अपने निर्देशक से इसे सीमित करने की प्रार्थना की । प्रस्तुत कृति उसी 
का परिणाम है । विषय है निराला की काव्य-साधना'। 

इस कृति के भ्रवलोकन से विदित हो सकता है, मैंने मिराला की काव्य-कृतियों 
को मूल रूप में पढ़ने का प्रयत्न किया है; फिर भी निराला की एक-दो कविताएँ 
उपलब्ध नहीं हो सकीं; श्रतएव उनको मैंने अपने पाठ्य-संग्रहों में से पढ़ा है। मेरा 
यह प्रयत्न अक्षम होते हुए भी श्रक्षम्य नहीं है । 


जैसाकि विषय से विदित होता है मैंने निराला को उनके काव्य तक ही 
सीमित रखा है । कवि निराला को समभने के लिए मैंने विद्वानों की आलोचनात्मक 
कृतियों को तो पढ़ा ही है, साथ ही कवि के विभिन्‍न संग्रहों की भूमिकाञों को भी 
बड़े मनोयोग से पढ़ा. है । उनमें मुझे निराला का मत उन्हीं के छाब्दों में मिल गया 
है। यह ठीक है कि श्रालोचक भर गवेषक को मूलतः अपनी दृष्टि का उपयोग ही 
करना चाहिये, किन्तु कवि या लेखक की दृष्टि का उपयोग भी प्रशस्त श्रालोचना में 
सहयोग देता है। मिराला के काव्य की शआ्राधार-भूमि को मैंने झमेक परिपाइयों में 
देखने का प्रयत्त किया है । 

यद्यपि कला और देन में प्रथित भेद होता है, किन्तु दहन को कला की 
श्राधार-भूमि का एक अंग होने के अधिकार से वंचित नहीं किया जा सकता है | 
निराला के काव्य में कला की परीक्षा करते समय उनके दर्शन को किसी भी 
स्तर पर भुलाया नहीं जा सकता । निराला एक ऐसे प्रौढ़ एवं ऋंतिकारी कलाकार 
- हैं कि उनकी कला के पीछे एक विचारधारा निहित है। उसकी परीक्षा के लिए उनके 


दर 
प्‌ 


काव्य की सामाजिक पृष्ठभूमि का अवलोकन भी आवश्यक समझा गया है। निराला 
के व्यक्तित्व को समाज और दर्शन से जो कुछ मिला है वही तो उनकी कला में 
व्यक्त हुआ है । अत्तएुव विषय के परिपाइरयों का वर्मीकरण इस प्रकार किया है कि 
वे एक दूसरे से जुड़कर 'अधिनिवंध' के नाम को सार्थक बना दें। 


प्रफ-संशोधन की कोई भूल न रह जाये, इसका मैंने पूरा प्रयत्त किया है 
लेकिन फिर भो कुछ त्रुटियाँ रह गई हैं जिनका जिम्मेदार प्रेस तो है ही, किन्तु 
कुछ मेरी अपनी अज्ञता की सहचरी होंगी, जिनको खोजने का प्रयत्न तो मैंने किया 
है, किन्तु सहचरी होने के कारण मेरी अज्ञता ने उनको कहीं-कही छिपा लिया होगा । 
वस्तुतः इसके लिए भी दोपी मैं ही हूँ और क्षम्य हूँ । 


+>लेखिका 


भूमिका 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य के कर्णुंधारों में महाकवि मिराला का नाम हिन्दी 
साहित्य के इंतिहास में चिरस्मरणीय रहेगा । उन्होंने जो कुछ लिखा है उत्तमें से वहुत् 
कुछ ऐसा है जेसा दूसरे नहीं लिख सके हैं। उन्होंने आधुनिक हिन्दी-कविता को 
शली और पद्धति के क्षेत्र में भी बहुत कुछ दिया है । परम्परा में एक नयीं पद्धति 
की योजना करने वाले, प्रचलन को नई दिशा और नया प्रकाश देने वाले कवि निराला 
प्रबन्ध, मुक्तक, गीत, मुक्त छंद, नूतन छनन्‍्द, क्रान्ति (साहित्यिक और सामाजिक) 
आदि सभी क्षेत्रों में साहित्यिक श्रग्रदृूत की भांति स्मरणीय रहेंगे । 


निराला प्रतिभा-सम्पस्त साहित्यकार थे। उन्होने साहित्य को गद्य भौर पत्य 
के रूप में जो. कुछ दिया है मानों वह "कला देवी' का वरदान है । उसमें प्रोढ़ता और 
निराता के व्यक्तित्व की छाप है। पाठक को निराला की किसी भी रचना को 
पढ़ते समय ऐसा प्रतीत होता है कि वह शैली के एक विशेष मार्ग में भाषा श्रौर 
-भाव के गुरुत्तम शिखर पर चढ़ता चला जा रहा है। उसे ऐसा लगता है कि वह 
' सनीषा के खगोल में कवि की कल्पना के साथ किसी शिकारी पक्षी की भाँति इबकियां 
ले रहा है। सिहरता और विहरता पाठक निराला के संमोहन मंत्र के साथ खिंचा 
चला जाता है और यह है निराला की काव्यकला । 


, काव्य (साहित्य) को महात्मा भतृ हरि ने जब कभी संगीत और कला के 
साथ प्रतिष्ठित किया होगा तव किया होगा, शभ्राज तो साहित्य ओर कला को अभिन्‍न 
बतलाया जाता है और पाश्चात्य विद्वानों के साथ-साथ भारतीय विद्वान भी पाँच 
ललित कलाश्रों में साहित्य की भी गणना करते है। साहित्य को चाहे विद्या कहा 
जाय चाहे कला, इससे उसका जीवन से सम्बन्ध विच्छिन्त नहीं होता क्योंकि, विद्या 
ओर कला दोनों ही श्रपती उपयोगिता के सिद्ध किये बिना अपने भ्रस्तित्व को न तो 
सार्थक बना सकती हुँ और न उसे कायम ही रख सकती हैं । विद्या का उपयोग तो 
स्वयंसिद्धि है, पर कंला के उपयोग के सम्बन्ध में विवाद बढ़ाने की झ्रावश्यकता 
नहीं है । * 

ढ जो लोग कला की उपयोगिता को ताक में रखकर कला कला के लिए' के 
नारे लगाते रहे हैं वे भी उपयोगिता के विना कला के अस्तित्व की सम्भावता पर 
विचार -करके निराश ही हुए हैं । जीवन “में उप्रयोग का व्रहुत महत्वपुर्णो.स्थान है । 
मान्‌व.के विकास में उपयोगिता का जो, योग रहा.है उसे समाज और संस्कृति के 


कु 


इतिहासवेत्ता भलीभाँति जानते है। जिन वस्तुओं को केवल कला-कलित कहा जाता 
है, जिनको शोभा के उपकरणों में सम्मिलित किया जाता है, वे भी श्रौर कुछ नहीं 
तो मानसिक उपधोग की वस्तु अवश्य हैं, मन के आह्लादन की वाहन हैं । उपयोगिता 
का भौतिक रूप तो है ही, अभौतिक भी है। मानसिक उपयोगिता केवल अध्यात्म- 
वादियों की धरोहर नहीं है, भौतिकतावादी भी उसे स्वीकार किये बिना नहीं रह 
सकते, अन्यथा 'ऐस्थेटिक्स' निरर्थक हो जाये । 


हां, कला को केवल उपयोगिता की तुला में तोलना भी समीचीन नहीं है । 
जहां ऐसा किया जाता है वहां कला का विकास श्रवरुद्ध हो जाता है। विकास की 
भावना कला की स्वतन्त्रता को महत्व देती है और उपयोगिता कला की सुरक्षा को | 
उपयोगिता झौर धिकास दोनों ही कला के पक्ष हैं। वे एक दूसरे के विरोधी नहीं हैं 
किन्तु दोनों की प्रधानता न तो अनिवार्य है श्रौर न सम्भव ही । 


कला के जन्म के सम्बन्ध में दो मत हैं--एक तो यह कि कला का जन्म 
उपयोग से होता है भ्ौर दूसरा यह कि अश्रभिरुचि ही कला को जन्म देती है। इन 
दोनों के समन्वय से ही श्रधिक संगत मत प्रतिष्ठित हो सकता है । जिन ढटेढ़ी-मेढ़ी 
रेख़ाशों से एक फूल बनाया जाता है वे चित्रकार की रुचि को तृप्त करने में ग्रपना 
योग देती हैं भ्रोर बाद में पलंगपोश या टेविलपोश पर प्रतिष्ठित होकर घर की शोभा 
में भी योग देती हैं। इस उदाहरण के पीछे कला के जन्म का सिद्धान्त निहित है 
जिसमें समन्वय स्पष्ट है । हे 


निराला कला को केवल प्रदर्शन की चरतु नही मानते । उनकी दृष्टि में 
साहित्य क्या है ? यह इतना महत्वपूर्ण प्रदन नही है जितना यह कि जीवन में उसका 
भारी उपयोग है। साहित्य जीवन को आत्मसात्‌ करके फिर उसी को प्रेरित करने 
की क्षमता भी रखता है । निराला की छोटी - से छोटी और बड़ी से बड़ी रचना--- 
कोई भी कविता जीवन के प्रति उपयोगिता के भाव से सज्जित है। 'राम की शक्ति 
पूजा', 'तुलसीदास' झथघा 'जुही की कली” किसी को देखिये, प्रस्‍्येक में जीवन के 
लिए एक महत्वपूर्ण संदेश निहित है । 


साहित्यिक संदेश लोकिक संदेश से भिन्‍न होता है क्योंकि उसमें शब्दों से 
ध्वनि निकलती है श्रोर लोकिक संदेश भमिधानमात्र होता है। लौकिक संदेदा 
प्रभिधात्मक होने से स्थूल होता है । उसमें साहित्यिक संदेश के समान 
नहीं होती । निराला की प्रत्येक रचना फिसी परिस्थिति की गम्भीरता 
न॑ होकर उनकी गहनतम श्रनुभूति का वाहन बनती है।. - 


प्रभविष्ण॒ ता 
, से सम्बन्धित 


वह , अनुभूति कसी भी हो, तिराला उसको उत्साह 


है से घारण करते हैं। 
'करुंणा! श्र शोक' के भटके को वे उत्साह के बल से भेलते हैं । यही निराला के 


के €्‌ 


व्यक्तित्व की विशेषता है और इसी विशेषता में उनकी कला को निख्वार मिलता 
है । उनके शवदों में परिस्थिति-का सुचारु आकलन मिलता है। प्रत्येक शब्द अपनी 
ध्वनि से प्रभावित करता हुआ पाठक को आत्मबल* प्रदान करता है। उससे मानस 
कोमल हो सकता है, पिघल सकता है, किन्तु उसमें कोई गिरावट नहीं झा सकती । 
प्रत्येक शब्द मान्तों निराला की 'हुंकृति' को धारण करता है जो निराला के सम्मान 
गौरव और उत्साह का द्योतक होता है। कवित्व और व्यक्तित्व का ऐसा संयोग 
असम्भव नहीं तो दुलंभ अवश्य है 


निराला की श्रदम्यु-आत्मशक्ति भौतिक आघातों में भी प्रकाशित रहती है.और 
इसका कारण है श्रात्मा की एकता की अनुभुति । वे अपने को उस विराट सत्ता से 
भिन्‍न नहीं देखते जो बाहर देखते हैं उसी का अनुभव वे भीतर करते हैं। समता_ की. 
यह भाव-भूमि निराला को; उद्देगजन्य वैषम्य से सुरक्षित रखती है। इसी भाव-भूमि पर 
उत्साहु मिलता है और इसी भाव-भूमि पर वे आत्म-शर्वित को संदेश रूप में 

वितरित करते हैं। 'तुलसीदास' में र॒त्न|वली झोर तुलसीदास के सम्बन्ध से जो प्रकाश 
उत्पन्न हुआ है वह निराला का आत्म-दर्शन- मात्र है । तुलसीदास” के विषय वातावरण 
में कवि ने जिस दिव्य शान्ति की दृष्टि कराई है उसमें निराला की सांस्कृतिक झआभा 
का साक्षात्कार सहज ही में कियां जा सकता है । ३००5 

कला से विरहित थे अनुभूतियाँ । से संस्कार, और आत्मा का यह व्यापक 
वैभव--सवके सब क्या हुए होते ? कवि की कला ने हिन्दी-जगत्‌ को वह उपहार 
दिया है जो न केवल साहित्य की रत्त-राशि में परिगणित है वरन्‌ संस्क्ृति-शिखरिणी 
की शिखर-परम्परा का श्रपूर्व गौरवमय निर्वाह है । 

निराला हमारे अपने समय के कलाकार हैं । इसलिए हम उनको व्यक्तिगत 
रूप में भी जानते हैं श्रौर कलाकार के रूप में भी। उनकी कला का जन्म उनके 
व्यक्तित्व में हुआ है और उनके व्यक्तित्व का परिचय उनकी कला से बड़ी सरलता 
से मिल सकता है । वँसे तो प्रत्येक कलाकार अपनी कला में निहित रहता है और 
उससे उसका समुचित परिचय मिल सकता है, उदाहरण के लिए कालिदास, बाण- 
भट्ट; कबीर, तुलसीदास, प्रसाद, महादेवी आदि; किन्तु निराला के सम्बन्ध में यह 
तथ्य कुछ भ्रधिक उम्र होकर सामने आता है। इसका एकमात्र कारण मेरी समझ 
में निराला की वह सचाई है जो उनके काव्य का धर्म वनी हुई है। इस सचाई का 
विश्लेषण उनके जीवन की अनेक घटनाओं और परिस्थितियों कौ सामने लाये बिना 
नहीं किया जा सकता । परिस्थितियों ने “निराला” के व्यक्तित्व को बनाया और उससे 
उनकी काव्यप्रभा विकसित हुईं प्रतएवं निराला की काव्य-कला की पृष्ठभूमि में उनके 
व्यक्तित्व का अ्रध्ययन भी आवश्यक है। . 

इस भूमिका के श्रन्त में यह कह देना उचित ही होगा कि निराला का 
अद्वत-दर्शन उनके प्रेम-दशंन से मेल रखता है। इसी मेल की भभि यर निराला 


५० 


समाज की खाई को पाठने का उपक्रम करते है। निराता के प्रेम की भूमि लोकिक! 
से 'अलौकिक' तक फल कर भक्तति की सीढ़ी पर भ्ली,जा पहुंचती है.। 'रहस्यवादी 


उद्गारों में निराला' इसी भाव-भूमिःपर विहार करते मिलते हैं। इनकीःअभिव्यवित में 
प्रतीकों की छटा भी मनोरम है। 


प्रस्तुत निबन्ध की लेखिका में निराला के कवित्व को कुछ चुने हुए परिपादवों 
में देखने का प्रयत्न किया है। प्रथम परिपाइव में व्यविंतत्व का निरीक्षण किया 
गया है और उसमें परिस्थितियों के योग को देखा गया है । दूसरे परिपादइरद में काव्य 
का विकास दिखलाया गया है । तीसरे परिपाइ्वे में सामाजिक प्रेष्ठभूमि है। चौथे में 
दाशंनिक पीठिका है और पाँचवें में सांस्कृतिक पृष्ठभूमि तथा छठा श्रभिव्यंजना-शिल्प 
से सम्बद्ध है जिसमें भाषा, छंद झलंकार और प्रतीकों पर विचार किया गया है। 
सातवें परिषादर्द में कवि का स्थान निर्धारित किया गया है १ 


लेखिका ने जानवूक कर कुछ चुने हुए परिपादवों में मिराला को देखना 
चाहा है, प्रन्यथा न्रिला पर 'डिसटे्शन' ही कया यीसिस! निकल रही हैं। जो हो 
यह मेरा छुद्र प्रयास है और मुझे सन्‍्तोष है कि मैंने निराला को 'मनीषा की नोक' 


से परखा है । यदि मेरा काये प्रोत्साहित हुआ तो 'निराला' को. शभ्रन्य परिपाश्वों में 
देखने का प्रयत्न भी करूगी । 


विषयथ-सूची 

- निराला : व्यक्तित्व एवं परिस्थितियाँ 

« निराला के काव्य-विकास 

पूर्ववरर्ती कृतियाँ--परिमल, गीतिका, अ्रनामिका, तुलसीदास । 
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साहित्य और समाज, झाथिक दक्षा का चित्रण, राजनीति, धर्म । 


. निराला के काव्य की दाशनिक पृष्ठभूमि 
साहित्य श्रोर दशन, निराला के दाशनिक विचारों पर विवेकानन्द 
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« निराला के काव्य की सांस्क्ृतिक पृष्ठभूमि 
- बन्धन, भुक्ति, प्रलय, योग-दर्शन । 
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(कफ) भाषा--भाषा के सम्बन्ध में निराला के विचार; निराला 
के काव्य में भापा के विविध रूप--संस्क्ृत तत्सम- 
प्रधान भापा, साधारण बोलचाल की भाषा, उठूँ- 
फारसी मिश्चित भाषा; अश्रंग्रेजी शब्द, ध्वन्यात्मक 
शब्द, लाक्षणिकता, संधियुक्त एवं समस्त पदावली, 
मुहावरे, सार्थक शब्द-योजना, चित्रात्मकता । 
(ख) छन्द-योजना--अभाधुनिक हिन्दी कविता झौर छन्द) 
निराला का हछन्‍्द-बेविष्य---सम छन्‍्द, 
भला 
अद्वेसम छन्द, विषम छनन्‍्द; राम की शक्ति- 
पूजा' और तुलसीदास! की इन्‍्दन्योजना; 
लोकघुनों पर आ्राधुत ठुमरी, कजली, 
कव्वाली आदि छन्द; उदू बहरों के वज्ञन 
पर लिखे गये छन्‍्द; सॉसेट के पझ्नुकरण 
पुर निरमित छत्द | ही 
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(घ॒) प्रतीक-योजना--काव्य में प्रतीकों का स्थान; “निराला-काव्य 
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' सहायक ग्रन्थों की सूची । ११६ 
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५ परिरि भथरतियाँ 

: निराला ; व्यक्तित्त्व एवं परिस्थितिथाँ 

महाक्वि निराला का जन्म संवत्‌ १६५३ की चसंत्त पंचमी को बंगाल प्रान्त 
के मेदिनीपुर जिले में, महिपादल में एक सम्पन्त परिवार में हुआ था। उनके पिता 
पण्डित रामसहाय त्रिपाठी महिपादल में राजकर्मचारी थे। राजदरवार की उनके 
पिता प्र क्षपा-दृष्टि प्रारम्भ से ही रही थी | मिराला का पालन-पोपण व उनमे 
प्रारम्भिक शिक्षा राजपत्रों के साथ ही सम्पन्न हुई । तीन वर्ष की श्रल्पावस्था में ही 
धालक निराला के जीवन में एक कभी पूरा न होने वाला श्रमाव छोड़कर माता 
दिवंगत हुईं । माँ की ममता व स्नेह से वंचित बालक आरम्भ से ही दुःख भेलने व॑ 
संघप करने के लिए सन्‍नद्ध हो गया । माँ के श्रभाव से मिराला के जीवन में आात्म- 
निर्भरता व विपत्तियों में भी श्रडिग रहकर उनका विरोध करने की क्षमता ,क्रा 
संचार हुआ । 


पर इसका श्राशय यह नहीं है कि उनका व्यक्तित्व विकास को न पा सका 
तथ्य तो यह है कि इन श्रभावों की भूमि में विकसित निराला का व्यवितत्व अश्ा- 
घारण था, उतके शारीरिक गठन, विस्तृत वक्ष, ह॒प्ट-पुष्ट शरीर, सुगठित मांस- 
पेशियों ने उनके व्यक्तित्व को आकर्षक बनाने में .कोई कसर नहीं छोड़ी थी। 
महाकवि धर्साद ने मनु के व्यक्तित्व श्रोर शरीर के गठन के लिए जिस झव्दावली का 
प्रयोग किया है, चही ठीक निराला के व्यक्तित्व पर लागु होती है--- 

* अवयवब . की दृढ़ मांसपैशियाँ, 
ऊर्जेस्वित था वीये अपार 
स्फीत शिरायें, स्वस्थ रत का ' 
होता था जिनमें संचार , ! , : 

डॉ० रामधिलास शर्मा ने भी निराला के व्यक्तित्व-सम्बन्धी 'वह संहज 
विलम्वित मंथर गति जिसको. निहार, गजराज लाज से राह छोड़ दे एक वार' जैसी 
पंचित॒याँ लिखकर जहाँ एक ओर उनके सुगठित व्यवितत्व की ओर संकेत किया. है 
वहाँ दूसरी भोर उनकी मंद, मंथर गति और मस्ती को भी कह दिया है.। वस्तुतः 
निराला का यह व्यवितत्व उम्र के उतार के साथ भी ब्लाकर्षक बना रहा। उनकी, 
वड़ी-बड़ी स्वप्तिल, स्नेहसिवत आँखें संसार को सिकत करती रहीं । उनका ,स्वयं का 
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है मिराला की फाध्य-साधना 


स्मेह कभी चुका नहीं, हाँ, उनका व्यक्तित्व संघर्षगामी पगडंडियों की भूलभुरलेयों में 
पड़कर इस स्थिति तक पहुंचा तो उन्होंने लिसा हूँ 
स्तेह निर्के? वह गया है 
रेत ज्यों तन रह गया है।! 

निराला पर अपने पिता का भी कम प्रभाव नहीं पड़ा था। पत्नी के श्रभाव 
में त्रिपाठो जी से ब्राश्ा की जा सकती थी कि वे अपने मातृविहीन एकमात्र पुत्र को 
अपने सम्पूर्ण स्नेह से सिकत कर देंगे, परन्तु वे रवभाव से ही रुक्ष “दब कठोर थे। 
साथ ही सौ सिपाहियों पर जमादार होने के कारण उनकी प्रकृति अधिकार तथा 
अनुशासन रखने की थी । अतः निराला को अ्रधिकांशतः पिता के कोप का भाजन 
बनना पड़ता था | स्वयं निराला का कथन था “मारते वक्‍त पिताजी इतने तनन्‍्मय हो 
जाते थे कि उन्हें भूल जाता था कि वे दो विवाह के बाद पाये हुए इकलौते पुत्र को 
मार रहे हैं। में भी स्वभाव न बदल पाने के कारण मार खाने का श्रादी हो गया 
था | चार-पाँच साल की उम्र से शव तक एक ही प्रकार का प्रहार पाते-पाते सहंन- 
शील भी हो गया था; और प्रहार की ह॒द भी मालूम हो गई थी।”' यह हु॒द यहाँ तक 
थी कि “जब बालक बेसुध हो गया, तभी ताड़न-क्रिया बन्द हुई ।”' पितृस्वभाव की 
यह उद्धतता मिराला को पैतृक सम्पत्ति के रुप में प्राप्त हुईं। वाल्यकाल की इन 
पंरिस्थितियों ने निराला को सहिष्ण, निर्भीक व झ्ात्म-विश्वासी वना दिया था, साथ 
ही विद्रोही भी । टॉ० शर्मा ने उनके व्यवितत्व की इसी निर्भीकता का परिचय इस 
प्रकार दिया है--“निराला जी के व्यक्तित्व में निर्भीकृता और उद्दण्डता कूठ-कूट कर 
भरी थी । इमशान श्रौर नगर में वह पूर्ण स्वच्छन्द्ता से विचरते थे। डलमऊ में 
अवधूत का टीला उनका ठीहा था। महिपादल में भी वह मसास में: घूमने जाया 
करते थे । बरसात की अंधेरी रात में खेतों भर मैदानों को पार करते हुए उन्हें जरा 
भी भय नहीं होता था। उनकी तनिर्भीकता दुःसाहस की सीमा तक -पहुची हुई थी। 
इसका असर उनकी बातचीत पर भी था। वे बनावटी शिप्ठाचार को तोड़ते -हुए 
निद्वेन्द्र भाव से बातें करते थे; सुनने वाला क्या सोचे और समझभेगा, इसकी उन्हें 
परवाह नहीं थी ।”” उनकी इसी आत्मविश्वास व निर्भीकता की प्रवृत्ति का परिचय 
उनके उस संस्मरण से मिलता है जब कि महात्मा गांधी ने इम्दौर में हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के सभापति के पद से दिये अपने भाषण में कहा कि “हमारी राष्ट्र- 
भाषा में रवीच्धनाथ जेसे कवि ने क्यों जन्म नहों लिया ? ” 

 ' पमिराला ने यह भाषण पढ़ा कि वे भिन्‍ना उठे । अब वे गांधी से भिड़ने को 

, वेचैन । पहुंचे और महादेव भाई से वोजे---/राजनीतिन्न गांधी” से मिलने की सुझे 
१० अशिमा- पृ० एएू ; ' 
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व्यक्तित्व एवं परिस्थितियाँ ; 


चाह नहीं, पर मैं हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सभापतति से मिलना चाहता हूं ।***मैं 
उनसे पूछना चाहता हूँ कि तुमने महाकवि निराला का साहित्य पढ़ा ? इस पर वे 
कहें कि नहीं, तो में कहुँगा कि तुम ग्रभागे हो ।* 


इसी प्रसंग में निराला के आत्मसम्माव व निर्भीकता सम्बन्धी एक घटना 

उल्लेखनीय है । लखनऊ में हिन्दी-हितैषी राजा साहब झ्ाये। उनकी छत्रछाया में 
अनेकानेक कवि व साहित्यकार पल रहे थे, इसी कारण वे स्वयं को भी साहित्य- 
भर्मज्ञ समभते थे । हिन्दी के लेखकों के प्रति उनका बहुत ही श्रवज्ञा व उपेक्षा का 
भाव था। लखनऊ के एंक प्रकाशक-सम्पादक-साहित्यिक ने उनके सम्मान में चाय 
श्रादि का .प्रवन्ध किया । अनेक साहित्यकार भी बुलाये गये । जब राजा साहब आये तो 
उनके स्वागत में सब लोग उठकर खड़े हो गये, पर निराला निश्चिन्त भाव से बैठे 
रहे । एक वयोवुद्ध साहित्यिक सबका परिचर्थ कराने लगे--गरीब परवर यह फलानि 
हैं, यह फलाने हैं, यह फलाने। इसी गरीब परवर की धुन में वे निराला जी तक 
पहुंचे और अपने सम्बोधन को दुहराया ही था कि निराला उठ गये और राजा साहब 
की ओर उन्पुख हो कर दोले '“हण चह हैं, हम वह हैं जिसके वाप-दादों की पालकियाँ 
तुम्हारे वाप-दादा उठाया करते थे ।”' राजा साहब की दृष्टि से तुरंत ही भ्रवशा-भाव 
गायब हो गया । 


हा 


| ह पिता के श्रनुशासन में जकड़े रहने के कारण *' निराला में विद्रोह की, भावना 
का जन्म हुआ । इसके अतिरिक्त निराला का जन्म कान्यकुब॒ज ब्राह्मणों -की एक 
निभ्न जाति में हुआ था, जिसे हीन दृष्टि से देखा जाता था । [जातिगत हीनता-की 
भावना भी उनकी विद्रोह-वृत्ति को जाग्रत करने में सहायक हुई । इसी विद्रोही वृत्ति 
के फलस्वरूप निराला ने समाज की रूढ़ियों व परम्पराश्रों का विच्छेद किया। यहाँ 
तक कि अपनी पुत्री सरोज का विवाह भी उन्होंने जातिगत वैवाहिक पद्धति से भिन्‍न 
ढंग से किया । विवाह में न तो दहेज दिया, न वरात को बुलाया तथा स्वयं निराला 
ते ही वैचाहित मन्बोच्चारण किया | 'सरोज-स्मृति' में उन्होने स्पप्ट लिखा है :-- 


“पर नहीं चाह . 2 ा 
मेरी ऐसी, दहेज देकर 
मैं मूर्ख बनू! यह नहीं सुघर 
बारात बुलाकर मिथ्या-व्यय 
मैं करू, नहीं ऐसा सुसमय 
तुम करो व्याह, तोड़ता नियम 
“ 5 मैं सामाजिक योग के प्रथम, 





१० महाकवि निराला अमिनन्दन झंथ, पु० ४७ 
३. डा० रामविलास शर्मा, निराला, प० उ् जा 


निराला की काव्य-साधना 


लग्त के पढ़गा स्वयं मंत्र 
यदि पण्डितजी होंगे स्वतंत्र । 


इसी प्रकार साहित्य के क्षेत्र में भी उन्होंने क्रान्ति उपस्थित की, छत्दों की 
पूर्वागल परस्परा को विच्छिन्त किया व मुक्त-छन्‍्द का प्रयोग किया। निराला का 
कहना था “हिन्दी में समझ वाला युग अभी नहीं आया है । इसीलिये नये साहित्य का 
विरोध होता है । रूढ़ियों से श्रभी जन-मस्तिप्क पूव॑वत्‌ जकड़ा हुाआ्ना है । रूढ़ियों पर 
बार-बार प्रहार द्वारा इसकी शृंखला तोड़ देनी चाहिए ।* 


चौदह वर्ष की आयु में ही निराला का विवाह सुन्दर व ग्रुणवत्ती कंल्या 
मनोहरा देवी के साथ सम्पन्न हुआ । विवाह के पूर्व निराला को बंगाली, अंग्रेजी 
संस्कृत आदि भाषाओं का अच्छा ज्ञान था, पर विवाहोपरान्त विद्षी पत्नी के हिन्दी- 
ज्ञान के समक्ष अपने को तिरस्कृत समक कर 'सरस्वती' की प्रतियों को लेकर उन्होंने 
हिन्दी भाषा का ज्ञान प्राप्त किया । स्वयं निराला से गीतिका के समर्पण में लिखा है 
"जिसकी हिन्दी के प्रकाद से, प्रथम परिचय के समय, मैं अ्ँखें नहीं मिला सका--- 
लजा कर हिन्दी की शिक्षा के संकल्प से, कुछ काल वाद देदय से विदेश, पिता के पास 
चला गया था और उस हिन्दी-हीन प्रान्त में, विना शिक्षक के, 'सरस्वती की प्रतियाँ 
लेकर, पद-साधना की और हिन्दी सीखी थी ।' बंगाली कवि मिराला को हिन्दी का 
कवि बनाने का सम्पूरों श्रेय उनकी पत्नी को प्राप्त है। बस्तुतः “श्री सूर्यकाइत 
घिपाडी निराला को” सिराला बनाने में उनकी पत्नी का उतना ही हाथ है जितना 
कालिदास को कालिदास बनाने में विद्योसमा का, और तुलसीदास को तुलसीदास 


बनाने में र॒त्नावली का। नानि में रनावली का ।* पत्नी | अरणा से ही निराला ने हिन्दी में कविता करना 
प्रारम्भ किया । 
अर 


- लेकिन निराला की वह जीवन-सहचरी हिन्दी को निराला का वरदान प्रदान 
कर, उन्हें जीवन-यात्रा में एकाकी छोड़कर, इक्कीस वर्ष की अल्पायु में. ही उस 
महायात्रा के लिए प्रयाण कर गई जहाँ से कोई वापस, नहीं लौटता है। पत्नी के 
इस असामयिक निधन ने निराला की कोमल चृत्तियों पर कुछाराधात किया ) उनकी 
लोकिक श्र॒गार-भावना को 'दिव्य-पछ् गार' की और प्रेरित किया ।* यही काररा है 


कि 'जुहदी की कली' में शगार का जिस प्रकार का चासनात्मक चित्रण है, बाद की 
रचनाओं में नहीं मिलता । 


न 


2« अनामिका, सरोज-स्मति, पु० १४१ 

२. महत््कबिं निराला अभिनन्दन गंध, पृ० १४०, संस्मरण ४५८ 

३« ऋतिकारी कनि निर।ला--वच्चन सिंह, पृ० ७ ह॒ 

४. गीलिका के समपंण में निराला ने लिखा दे--“जिसने भ्रन्त में अध्य्य दोकर सुभसे मेरी -पूणे- 


परिणीत्रा की तरह मिलकर मेरे जड़-हार्थों को अपने चेतन द्वाथ से उठाकर दिव्य शगार की 
पूर्ति की“*'उस मचोहरादेवी को |? 


पतिराली : व्यक्तित्व एवं परिस्थिरियाँ भू 


पत्नी की मृत्यु के उपरान्त हो चाचा आदि अन्य पारिवारिक-सदस्य भी 
कालकवलित हुए। चाचा के एवं स्वयं के, दोनों परिवारों का भार निराला पर झा 
पड़ा | श्र्थ के विषम अभाव के कारण वैसे ही वे चितित थे । आधिक विपन्नता के 
कारण हो वे अपनी मातृविहीना पुत्री का उपचार सुचारु रूप से न कर पाये, उसके 
अन्तिम. क्षण तक निरुपाय दर्शक बने देखते रहे । सरोजे-स्मृति में उन्होंने 
लिखा हैः-- 


धन्ये, मैं पिता निरयंक था, 
कुछ भी तेरे हित न॑ कंर सका १* 
उन्हें इस वात का खेद अन्त तक रहा कि वह अपनी पुत्री का उत्तम पोषण 
नहीं कर पाये--- 
ः “अस्तु मैं उपाजन को श्रक्षम 
कर नहीं सका पोपण उत्तम | 


अर्थाभाव के कारण ही अपने पुत्र रामकृष्ण की शिक्षा का उचित प्रवन्ध वे 
न कर पाये पुत्री व पुत्र, दोनों के प्रति ही श्रपने पित्त धर्म का पालन वे न कर पाये । 
इन पारिवारिक विपत्तियों के श्रतिरिक्त साहित्यिक क्षेत्र में भी उनकी कदु 
आलोचनाएँ हुई । उनके मुक्त छन्द का अ्रत्यधिक विरोध हुआ, उसे केंचुआ छत्द, 
रबड़ छन्द आदि कहकर उपहास किया गया | विशाल भारत! के सम्पादक बनारसी- 
दास चतुर्वेदी ने तो उबका घोर विरोध किया, यहाँ तक कि उनके एक निवन्ध 
'बरततमान धर्म का शीर्षक' साहित्यिक सन्तिपात” बदलकर उसे प्रकाशित किया व 
आलोचकों से उस पर सम्मति देने को कहा । इस प्रकार उन्हें आ्राजीवन परिस्थितियों 
से संघर्प करना पड़ा व दुःख सहने पड़े । 'सरोज-स्मृति' में उन्होंने लिखा है-- 
दुख ही जीवन की कथा रही 
क्या कहूँ आज जो नहीं कही ? ३ 
लेकित निराला ने परिस्थितियों के सम्मुख कभी हार स्वीकार नेहीं की । 
जीवन॑-संघर्ष में वे अप्रतिहंत भट रहे । वे टूट गये पर भुके नहीं । जीवनंपर्यन्त दुख 
संहते-सहते अंतिम दिनों में उंचका मस्तिष्क भी आंशिक विकार की सूचना देने लगा 
था, विधटित होने लगा था । निराला की .यह मानसिक विश्ञम व विक्षिप्तता की 
अवस्था उनके जीवन व्यापी संघर्पो का ही सामूहिक प्रतिफंलन थी । 


निराला सर्देव ही आशिक दृष्टि से धोर विपन्तता की स्थिति में रहे, लेकिन 
उन्होंते कभी मितष्ययता से कार्य नहीं किया। अर्थाभाव ने उन्हें श्रधिक उदार-हृदय 


22 5 2 23 
१. अनामिका, सरोज*रुमृति, प्र० १२० 
२० वद्दी, ए० १२० 
३६ वही ए० १३४ 


न पमिराला फी काय्य॑-साधंना 


बना दिया था जब भी उन्हें कहीं से कुछ प्रथप्राष्ति होती थी तो या तो वे उसे किसी 
दीन-द्खित को दे देते थे अन्यथा प्तिथि सत्कार में व्यय कर देते थे । घायल की गति 
घायल ही जानता है, निराला स्वयं जीवन में अनेक दुःछ व झआषात सहन के का्थ्स 
अत्यधिक संवेदनगील हो यये थे; जहाँ भी वे किसी पीड़ित व्यवित को देखते थे 
उसकी य्ेन-फेन प्रकारेण अ्धिकाधिक सहायता करने का प्रयास करते थे-। इंशी 
कारण उन्हें 'औधड़दानी' व महाभारत का कर्ण' आदि विशेषज्ञों से विभूषित 
किया गया । इस प्रसंग में निराला की उदारता से संबंधित दो-एक घटनाएँ 
उल्लेखनीय हैं । एक वार उत्तरप्रदेश की सरकार ने उनकी एक पुस्तक पर २६०० 
झुपये का परस्कार दिया । निराजाजी ने इन रुपयों को न देखा, न एक वार छुपा, 
दूर से ही दान कर दिया-एक स्वर्गीय साहित्यिक मित्र की विधवा पत्नी को पचास 


रुपये मास्तिक के हिसाव से मिलते रहेंगे क्योंकि उत्त स्वर्गीय मित्र से निराला जा ने 
सिर्फ २१) उधार लिये ये । 


इसी प्रकार एक बार॒ विकट आर्थिक संकट की स्थिति में जब उन्होने कई 
दिनों से भोजन नहीं किया था, उन्हें एक प्रकाशक से १०४) प्राप्त हुए, लेकिन 
मार्ग में हो उन्होंने एक भिखारिणी की भिक्षावृत्ति को समाप्त करने के लिए दे डाले । 
यहाँ तक कि तंगे वाले को देले के लिए भी उनके पास पसे नहीं बचे । 

निराला के व्यक्तित्व पर सर्वाधिक प्रभाव 'समन्वय' के सम्पादम-काल में 
विवेकानन्द व स्वामी रामक्ृप्णु परमहंस के दिचारों का पड़ा । स्वामी विवेकानन्द के 
वेदान्त के दोनों मूल त्तत््वों-शवित-साधना व करुणा का निराला पर प्रभ्नृत प्रभाव 
पड़ा । यही कारण है कि एक ओर वे वजद्थादपि कठोर थे, दूसरी ओर कुृसुमादपि. 
भृदु । उनके व्यवितत्व में पोरुप तथा करुणा, दोनों तत्व एक साथ पाये जाते हैं । 
“जिस ऐतिहासिक बोध, जातीय-विशेषता और हिन्दुत्व का उद्घोष युग-प्रवर्तक 


घविवेकानन्द ने किया उसकी प्रतिध्वति, मलष्चनि बनकर निराला के 'छ्षिवाजी के 


पन्न , जागो फिर एक वार', 'दिल्ली', 'यमुना' आदि कविताओं में मिलती है ।'' 
निराला स्वयं अपने में व स्वामी विवेकानन्द में अत्यधिक साम्य का श्रनुभव करते 
थे। उनका कहता था कि. “जब में इस प्रकार बोलता हूं, तो यह मत समझो कि 
निराला वोल रहा है। तब समझो, मेरे भीतर से विवेकानन्द बोल, रहे हैं ।.यह तो 


तुम जावते ही हो ऊफि मैंते स्वामी विवेकानन्द जी का सारा, वर्क हजस .कर 
लिया है 





१. भद्दाकविं निराला अमिनन्दन अंध, पृ० ५१ 

२० महाकवि निराला 'अभिनन्दन अन्य, पू० ४८-५६ 

8. प्रो० धर्॑जय वर्मो, निराला : काव्य और व्यवितित्व, पृ० ५२ 
४. भमहाकवि निराला भमिनन्दन ग्रन्थ, ९० ११४ संस्मरण ३७ 


निराला : व्यक्तित्व झौर परिस्यितियां छ 


इस प्रकार विभिन्‍न पारियारिक व सामाजिक परिस्थितियों के प्रभाव से 
निर्मित मिराजा का व्यवितत्व हिन्दी साहित्य में भ्रप्नतिम एवं अद्वितीय है। उनके 
इसी व्यवित का उन्मेष उनके काव्य में हुत्ा है । हिन्दी में हो क्या, सम्मवतः किसी 
भी अन्य भाषा में ऐसा दूसरा व्यवित दूढ़ने से भी नहीं मिलिगा, जिसका व्यक्तित्व 
भौर कवित्व-बल-वीचि-सम कहियत भिन्‍न, न भिन्‍न की अ्रभिघा प्राप्त कर सके । 


३. साप्ताहिक हिन्दुस्ताने, २५ नवृस्वर १६९६२, ४० २४ 


 चछ क 
+ 


् ऊ 


निराला का काव्य-विकास 


निराला सर्वतोन्मुखी प्रतिभा के कलाकार थे। कविता, उपन्यास, कहानी, 
निबन्ध, रेखाचित्र, श्रालोचना आदि विविध . क्षेत्रों में उनकी लेखनी का प्रसार हुआा 
है, किस्तु इसकी कीसिवल्लरी प्रमुखतः कविता की धरा पर ही फूली-फली है ।' 
कहने की आवद्यकता नहीं कि निराला एक श्रप्रितम.कवि थे। उनकी कविता का 
जो स्वरूप हमारे सामने झाता है उसमें विकास की अनेक पद्धतियां और कोटियाँ 
दृष्टिगोचर होती हैं। दो खुण्ड काव्यों (राम की शवित-पुजा श्रौर तुलसीदास) को 
छोड़कर निराला ने मुक्तक ही लिखे हैं, जिनका प्रकाशन समय-समय पर संग्रह रूप में 
हुआ है । 

निराला के काव्य-जीवन का प्रारम्भ 'जुही की कली” (१६१६) से होता है । 
'जुही की कलो' द्विविदीयुगीव इतिवृत्तात्मक एवं आदशेवादी दृष्टिकोण के प्रतिरोध 
में लिखी गई थी, आलोचकों की ऐसी धारणा है | इसके बाद से ही निराला की . 
काव्य-धारा निरन्तर विकासशील रही है। ऐतिहासिक दृष्टि से निराला की काव्य- 
रचनाग्रों को दो कालों में विभक्त कर सकते हैं--(१) १६४० के पूर्व की काव्य- 
रचनाएँ और (२) १६४० के बाद को काव्य-रचनाएँ । 
पृववेवर्ती कृतियाँ 

निराला की पूवेवर्ती काव्य-कृतियाँ परिमल, गीतिका, अतामिका और 
तुलसीदास हैं । इनमें प्रकृति, समाज, दर्शन, संस्कृति, देदा-प्रेम, »ंगार भादि अ्रमेक 
विषयों और रसों से सस्वद्ध रचनाएं संकलित हैं। भाव तथा शैली, दोनों दृष्टियों से 
ही यह काल निराला-काव्य का उत्कर्प-काल रहा है। इसी काल में तुलसीदास, 
राम की शविति-पूजा जैसे सफल प्रवन्ध-काव्यों की रचना हुई है । 
परवर्ती कृतियाँ 

निराला के परवर्ती काव्य-संग्रह में हैं--कुकुरमुता, ्रणिमा, बेला, नये पत्ते, 
अचेना, आराधना और गीतगुज । इन छतियों में निराला का परिवर्तित जीवन-दर्शन 
स्पष्ट है। कवि इस समय तक अविरत जीवन संधर्षो के कारण जज॑रित हो गया था, 
उसका मस्तिष्क विकारग्रस्त हो गया. था। जिन आस्थाग्रीं एवं विश्वातों को लेकर 


निराला का कांव्य-चिकास ६ 


वह चला था, सामाजिक संघर्षों के कारण उनमें परिवर्तन एवं मोड़ झा गया । अस्तु, 
अब समाज के -प्रति कंवि का दृष्टिकोण व्यंग्यात्मक एवं उपहासात्मक हो गया। 
समाज के कुत्सित नग्न यथार्थ को चित्रित करने में ही उसे संतुष्टि का अचुभव हुआ । 
चह कल्पना के स्वर्ग से उतर कर यथाथे की कठोर भूमि पर आ गया। उसका 
सौन्दयंवादी दृष्टिकोश भी (जिसको परिचय निराला की प्रारम्भिक रचनाओ्रों में 
मिलता है) अब आहत हो गया । 'जुहीं की कली' के सौन्दर्य का चितेरा कवि अब 
कुकुरमुत्ता में ही सौन्दर्य -दर्शन करने लगा । 

निराला की इन परवर्ती काव्य-रचनाओ्रों में यथांथ-चित्रण एवं हास्य-व्यंग्य 
की प्रवृत्ति ही मुख्य रूप से मिलती है। अनेक प्रोकृतिक, दाशंनिक, श्ंगारपरक एवं 
प्रशस्तिमुल॒क कविताएं भी परवती काल में लिखी गई | इस काल की अन्तिम तीन 
कृतियों (अचेता, आराधना, गीत-गरुज) में तो प्रार्थनात्मक एवं भक्तिपरक गीतों को 
ही प्रधानता मिलती है । 

निराला की प्रारस्भिक रचनाओं में अनामिका' का नास पहले गाता है, क्िस्तु 
'वहः 'अनामिका' श्राज उपलब्ध नहीं है । जो 'अनामिका' आज हमें प्राप्त होती हैं, वह 
वाद का प्रकाशन है । इस दृष्टि से पहली रचना 'परिमल' मानी जाती है । 


परिमल 
यह संग्रह निराला के सर्वोत्कृप्ट काव्य-संग्रह के रूप में मान्य है। इसका 
प्रकाशन उस समय हुआ जवकि हिन्दी के उद्यान में प्रभात-काल ही की स्वर्णपटा 
फैली” थी । यह संग्रह अपने विषय-वेविध्य और विपय-व्यापकत्व की दृष्टिसे 
द्वितीय है । 'परिमल' का कवि एक शोर तो प्रकृति एवं सौन्दर्य की कान्ति का 
सरष्टा है दूसरी ओर वह कांतिकारी एवं विद्रोही भी है । यह फ्रांति भावात्मक या 
चैचारिक क्रांति ही नहीं है, अपितु शेलीगत, छंदगत कऋांति भी है । छंद-रचना की 
'दृष्टि से 'इस संकलन की ७छ८ कविताओं को निराला ने तीन खंडों में विभवत 
किया है । 
प्रथम खंड में सममात्रिक सान्त्यानुप्रास रचनाएँ हैं, जो हिन्दी के लक्षरा ग्रंथों 
के आधार पर निर्मित हुई हैं। द्वितीय खण्ड में विपम-मात्रिक सान्त्यानुप्रास कविताएँ 
हैं तथा तृतीय खंड में स्वच्छंद छंद या मुक्त' छंद में लिखी गई कविताएँ हैं। विपय , 
की दृष्टि से सी इन कविताओं को अनेक भागों में विभवत कर सके (१) 
प्रार्थनापरक तथा दर्शन से संबंधित, (२) देश्षप्रेम तथा उद्वोधन से सम्बंधित, (३) 
संभाज से सम्धधित; (४) प्रेस तथा नारी-सौन्दर्य से सम्बन्धित रचनाएँ । । 


प्रार्थापरक तथा दर्शन से संबंधित रचनाएं... .... 2 

'छेवा', 'निवेदन', शेप, पतनोन्‍्मुख,ववृत्ति, शार्धना, अध्यात्मफल, कण, 

हमें जाना है जग के पार”, पारस! “माया, तुम और में! आदि चितन-प्रधाने 
हिए। 2426 80 कम की अटल कि 07 /7क ते व अमन 


१० परिमल, भूमिका, ए० १० 


१० निराला की काव्य-सांधना 


आध्यात्मिक एवं अनुभतिमय कविताएँ हैं। लिवा' में कवि इस अपार भव-पारावार में 


डगमगाती हुई अपनी जीवन-मौका को संभालने के लिए खेवनहार-प्रभु से प्राथना 
करता है--- 


डोलती नाव, प्रखर है धार, 
संभालो जीवन-खेवनहार ।' 
'पारस' में कवि सर्वव्यापी प्रभु का स्तवन करते हुए कहता है-- 
जीवन की विजय, सब पराजय, 
चिर-अतीत आशा, सुख, सब भय, 
सव में तुम, तुममें सब तन्मय, 
कर-स्पर्श-रहित और वया है ? अपलक असार । 
मेरे जीवन पर, प्रिय, यौवतत-बन के बहार | 
इस संग्रह की 'तुम श्रौर मैं! कचिता में निराला की दाशनिक विचारधारा की 
प्रभिव्यक्ति बड़े सुन्दर ढंग से हुई है | 'तुम श्र मैं' में 'तुम' का प्रयोग ब्रह्म के लिए 
प्षीर 'मैं' का प्रयोग जीव के लिए हुआ है। विभिन्‍न रूपकों के द्वारा कवि ने- शात्मा_ 
झौर परमात्मा के संबंधों को स्पप्ट किया है -- 
तुम तुग-हिमालय-श्ंग 
ओर मैं चंचलगत्ति सुरसरिता। 
तुम विमल हृदय उच्छवास 
और में कांतकामिनी-कविता |. _ 
इसी प्रकार कर्ण! कविता में निराला ने ब्रह्म और जगतु के संबंध में अपनी 
जिन्नासा की श्रभिव्यवित की है। ब्रह्म इस संसार में व्याप्त है, अश्रथवा यह सम्पूर्ण 
संसार उस्त ब्रह्म में थ्याप्त है, दोनों में भेद है या श्रभेद ? परमात्मा इस संसार का 
कारण है अंग्वा फार्य ? श्रन्य दाशंतिकों के समान निराला ने भी इसे केवल रहस्य 
के छंप में ही प्रकट किया है--- 
तुम तो अखिल विद्यव में 
या यहू अखिल विश्व है तुममें, 
अयवा अभटिल विश्व तुम एक 
यद्यवि देस रहा हूं तुम में भेद अनेक ? 
देशप्रेम तथा उद्योधन से संबंधित रचनाएं 
परिमत' की देशप्रेम सम्बन्धी कविताप्रों में 'जागो फिर एक बार, 'छत्पति 


शिय्ाजी गग पत्र', तथा यमुना के प्रति विश्वेष उल्लेसनीय हैं। इन कविताओं के 
'१७ पारदलत, पू५० १० ह ह 
३० परिमत, पृ० ७१ 
३. बह्े, प० ४ 
४, बे ६५ १४१ 


निराला को काव्य-विकार्स १६ 


साथ्यम से गौरवमय' अ्रतीत का स्मरण दिलाते हुए जागरंण। का मंत्र फूंका है । जागो 
फिर एक वा२' में कवि देशवासियों को श्रंग्रेजों के विरुद्ध उत्तेजित करता हुआ 
कहता है-- 
शेरों की माँद में 
आया है आज स्वार-- 
जायो फिर एक बार ! 
- सिह की गोद से 
छीनता दे शिक्षु कौन ? 
मौन भी क्या रहती वह 
रहते प्राण ? रे अजात ! 
32 एक शेष माता ही 
रहती है मिनिभेष--- 
दुर्बल एक-- 
छीनती सन्तान जब 
जब्म पर श्रपने श्रभिशप्त 
तप्त आंसू बहाती है ।' 
बादल राग' तथा आह्वान! कविताओं में कवि ने समाजवादी व्यवस्था की 
स्थापना के लिए आवश्यक क्रांति का आह्वान किया हैं। बादलों को” विप्लव के 
जलधर और “विप्लव के वीर”' कहकर बादलों के ब्याज से विप्लव को ही आमंत्रण 
दिया है। इसी प्रकार "एक बार बस और नाच तू दयामा' कहकर आह्वान' में भी 
क्रांति का ही आह्वाव किया है । इन सभी कविताञ्रों में देशभवित और राष्ट्रीयता की 
भावना का उन्मेष हुआ है । 
प्रेम और नारी सौन्दर्य से संबंधित रचनाएं 
'परिमल' की 'भ्रिया के प्रति', 'उसकी स्मृति”, “भ्रमरमीत', 'जुही की कली", 
झैफालिका', 'पंचवटी-प्रसंग” आदि कविताएं इसी कोटि की हैं) प्रिया के प्रति', 
अभ्रमरमीत', उसकी स्मृर्ति' आदि कविताओं में कवि ने अपनी प्रणयिनी भावनाश्रों 
की भ्रभिव्यवित की है | संयोग झौर वियोग, दोनों अवस्थाओं के चित्र कवि ने इस 
लघ कविताओं में चित्रित कर दिये हैं। संयोगकाल में मौन कवि अपलक दृष्टि से 
प्रिया को देखता रहता है--- .- न्‍ 
मैं न कभी कुछ कहता 
बस, तुम्हें देखता रहता ।* 
लेकिन अव वियोग की शझग्नि में दग्ध होकर उसका हृदय निर्मल हो गया है । 





१. परिगल, पृ० २०३-२०४ 
२. परिमल; ए० ६४ 


रद मिराला की काव्य-साधनों 


वह संध्यासुन्दरी परी-सी 
धीरे--धीरे--धीरे, * 


समाज से सम्बन्धित रचनाएँ 


निराला केवल छायावादी कवि ही नहीं हैं, प्रगतिवादी भी हैं | कोरी कल्पना 
में लीन होकर वे समाज को नहीं भुला बैठे है । मानव और समाज सदैव उनकी दृष्टि 
में रहे हैँ। 'विधवा, भिक्षुक, दीन, वह' आदि कविताओं में उनकी साम्राजिक चितना 
का ही प्रस्फुटन हुआ है। ये कवित्ताएं अद्वैतवेदान्ती कवि निराला के मानवतावादी 
दृष्टिकोण को हमारे समक्ष उपस्थित करती हैं। वस्तुतः उनका श्रद्वतवाद ही उनके 
मानवतावाद का प्रेरक रहा है। दीन-हीन मानव के प्रत्ति उनका हृदय सदा सकरुण 
रहा है। निम्नलिखित पंक्तियों में उन्होंने भारतीय विधवा का अत्यन्त मामिक चित्र 
खींचा है--- 
वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा सी 
5 वह दीपशिखा सी शांत-भाव में लीन, 
वह टूटे तरु की छुटी लता सी लीन--- 
दलित भारत की विधवा है ४ 
इस कविता में कवि ने भारतीय विधवा की शोक-जनक स्थिति का परिचय 
देते हुए भारतीय समाज की रूढ़ियों पर भी व्यंग्य किया है। इसी प्रकार 'भिक्षुक' 
कविता में भिक्षुक का चित्र प्रस्तुत करता हुआ कवि समाज में उसकी स्थिति श्रौर 
दशा को नहीं भुलाता है। इस प्रकार के अनेक यथार्थवादी मामिक चित्र अंकित 
किये है। इन चित्रों में यथार्थवादी फ्रांकियां पाना दुष्कर नहीं है । 
इन सब के श्रतिरिक्त परिमल की 'कवि' एवं 'कविता' शीप॑ंक कविताओं में 
ऋमदाः कवि-कर्म की दुष्करता तथा कविता के स्वरूप का विश्लेख हुभ्ना है । 


इस प्रकार परिमल अपने विपय-वेविध्य, भाव-सौन्दर्य, श्रभिव्यंजना-कौशल 
आदि के कारण छायावादी कविता का भग्रदूत है । 


अनामिका 


यह निराला का द्वितीय काव्य-संग्रह है । श्रनामिका' नाम का एक काव्य- 
' संग्रह सन्‌ १६२३ में भी प्रकाशित हो चुका था, जिसकी भ्रधिकांश -कविताओों को 
१६३० में प्रकाशित 'परिमल' काव्य-संग्रह में भी पुनः प्रकाशित किया गया । लेकिन 
पन्द्रह- वर्ष बाद सन्‌ १६३८ में प्रकाशित यह अनामिका-पहली श्रनामिका से सर्वेथा 
, भिन्‍न है। इस विपय में कवि ने स्वयं द्वितीय अ्रतामिका के प्राककथन में लिखा है 
! अनामिका नाम की पुस्तिका मेरी रचनाओं का पहला संग्रह है ।.:.इस 'अनामिका' 
३. परिमल, 0० १३५ ्ि 
२-६ वंद्दी, ४० १२६ 
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की अच्छी कृत्तियाँ बाद में परिमल' ताम के संग्रह में श्रा गई थी, अधूरी निकाल दी 
गई थी । इस अनामिका' में उसका कोई चित्त अ्वशिष्ट नहीं । 

अनामिका' की रचनाएँ 'परिमल' की रचनाओं की अपेक्षा कला, भाव और 
शैली की दृष्टि से अधिक प्रौढ़ हैं। 'परिमला की कविताएँ कचि का पहला काव्यो- 
चउ्छवास थी | अनामिका तक पहुंचते-पहुंचते भाषा, छन्‍्द, शैली श्रीर विचार सब में 
उसने प्रौढ़ता प्राप्त कर ली है। जहॉन्‍तक शैली (7)0०॥) का सम्बन्ध है, वह 
तुलसीदास भौर कालिदास की प्रीढ़ रचनाग्रों से प्रभावित है। एक महान कला- 
साधना को लेकर वह एक नये काव्य जीवन में प्रवेश कर रहा है ।” इस संग्रह की 
रचनाओं में विषय-वैविध्य हैं। विषय की दृष्टि से इन कविताझ्रों को स्थूल रूप से इस 
प्रकार विभकत कर सकते हैं--१. रहस्यात्मक एवं दार्शनिक, २. सामाजिक, ३ 
सांस्कृतिक, ४. प्रकृतिपरक, ५. वेयक्तिक शोक, नैराइय और शअ्रवसाद को प्रकट 
करने वाली । 


रहस्यात्मक एवं दार्शनिक कविताएँ 

अनामिका की, 'प्रेयसी', प्रेम के प्रति', 'रेखा,,प्याला', 'मरख-दृश्य', अपरा- 
जिता', 'प्राप्ति', नारायण मिले हंस श्रन्‍्त में' आदि रचनाएं रहस्यात्मक कविताएँ 
हैं । इन में कवि ने उस अगोचर सत्ता के प्रति अपनी जिज्ञासा एवं कुतृहल की 


भावनाओं की अभिव्यक्ति की है, जिसकी प्रेरणा से ग्रह-नक्षत्र, पृथ्वी आदि गतिशील 
हैं तथा जो समस्त विश्व को व्यथा से व्याकुल किए हुए हैं । 


इसी प्रकार कहीं-कहीं निराला की श्रद्वेतववादी विचारधारा का प्रस्फुटन भी 
इन कविताश्रों में हुआ है । जैसे 'प्रेयसी' कविता में कवि ने वबतलाया है कि मूलतः 
आत्मा .ब्रह्मस्वरूप है लेकिन माया के पाश में श्रावद्ध होकर वह कलुपित हो 
,जाती है--- 
; वीता कुछ काल, 
'देह-ज्वांला. बढ़ने लगी, 
नन्‍्दन-निकुज की रति को ज्यों मिला मरु, 
उतर कर पर्वत से निर्करी भूमि पर 
पंकिल हुईं, सलिल देह कलुपित हुआ । 
सामाजिक कविताए 
सेवा-प्रारम्भ, 'तोड़ती पत्थर' और वे किसान की नई बहू की भ्रांखें 


अनामिका की-सामाजिक कविताएँ हैं | इनमें कवि ने समाज के 'यथार्थे चित्र श्रंकित 
किए हैं। “सेवा प्रारम्भ” में स्वामी अखण्डाननन्‍्द जी और ,विवेकानन्द .जीं द्वारा की 


१. डॉ० रामरतन भटनांगर, कवि निराला, १० १६१ 
२० अनामिका, ए० ६-७ 
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गई समाज सेवा का चित्रण है। 'तोड़ती-पत्यर' में कवि ने ग्रीष्म के प्रखर आतप- 

काल में पत्थर तोड़ती हुई मजदूरनी का करुणोत्पादक चित्र श्रंकित किया है--- 
चह तोड़ती पत्वर; 
कोई न छायादार 

ब पेड़ वह जिसके तले बठी हुईं स्वीकार; 
गुरु हथौड़ा हाथ, 
करती वार-बार प्रकार--- 

सामने त्तरु-मालिका अट्टालिका, प्रकार | 


: इसी प्रकार 'वे किसान की नई वहू की आँख' में कवि ने किसान की. नई 
वहू की आँखों के भिश्न ग्रामीण समाज की विपन्नता एवं दयनीय स्थिति का चिन्रण 
किया है। ९ 

दान', 'मित्र के प्रति! और 'वनवेला' में सामाजिक व्यंग्य मुखर है। दान! 
कविता मे कवि ने उन घामिकों पर व्यंग्य किया है जो घर्म का ढोंग रचते हैं, धर्म 
के जम पर-बन्दरों को पुए खिलाते हैं, किन्तु -भूखे ' मानव के प्रति उनकी कहश्णा 
तनिक- भी उद्देलित नहीं होती--- -. - ; 


मेरे पड़ौस के वे सज्जन, 

करते प्रतिदिन सरिता-मज्जन; 
भोली से पुए निकाल लिये 

बढ़ते कमियों के हाथ दिये; 

देखा भी नहीं उधर फिर कर 
जिस शोर रहा चह भिक्षु इतर; 
चिल्लाया किया दूर मानव, 
बोला मैं--'धन्य, श्रेष्ठ मावव ।* 


पमित्र के प्रति' कविता में प्राचीनता के पोपक व्यक्तियों पर व्यंग्य है। 
बनवेला' में कवि ने लक्षफत्तियों एवं साम्यवादी नेताओं पर प्रहार किया है । 


सॉस्कृतिक कविताएं 
'प्रनाधिका' का कवि भारतोय संस्कृति का पुजारी है । ्रनामिकागत 'खण्डहर 
के प्रति!, दिल्ली, सम्राट अ्रष्टम एडवर्ड के प्रति! आदि रचनाग्रीं में भारतीय संस्कृति 
का सामगान्‌ है । 'खण्डहर के प्रति! कविता में कवि ने हमारी प्राचीन भारतीय 
संस्कृति के पुनर्जाग रण की प्रेरणा दी है । भारतीय संस्कृति के प्रतीक के रूप में 
ख़ण्डहर' मानो हमें विस्मृति की नींद से जगा रहा है । 'दिल्ला।' में कृवि ने दिल्ली को 


्‌ अनामिका, पृ० ७६ 
» घेंद्ी, एू० २५ 
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मुख्य घटनाएँ वर्ित है । कविता का केन्द्र-विन्दु दुःख एवं विपाद ही रहा--+ 

दुःख ही जीवन की कथा रही, 

क्या कहूँ श्राज जो नहीं कही ।* 

सरोज-स्पृति' में निराला का पुत्री के प्रति प्रगाढ़ प्रेम व्यक्त हुआ है। 

मिराला ने सरोज के लिए तनये, भीते मेरी, जीवित कविते, परी चपल, पुतली 
तत्बि, कनक, विमल प्रेम, गिरिजे, बकुन्तले आदि दब्दों का प्रयोग किया है। मेरे. 
विचार से हिन्दी में मिराला ही एकमात्र कवि हैं जिन्होंने अपनी पुत्री के रूप का 
ऐसा ख्यू गारपरक चित्र प्रस्तुत किया है । कविता में ऐसी अनासक्ति भला और कहाँ 
मिलेगी ? सरोज के यौवनागमन की एक फाँकी इन पंक्तियों में देखिये--- 

घीरे-धीरे फिर बढ़ा चरण, 

वाल्ये की केलियों का प्रांगरा 

कर पार, कुज-तारुण्य सुधर 

आई लावण्य-भार धर-थर 

कांपा कोमलता पर सस्वर 

ज्यों मालकोश नव वीणा पर; 

नेश स्वप्न ज्यों तू मन्‍्द-मन्द 

फूटी ऊपा जागरण छत्द ः 

इस रचना में स्नेहशील एवं कोमलहृदय पिता का रूप तो सामने आता ही 

है, साथ ही निराला का विद्रोही व्यक्तित्व भी प्रस्फुटित हुआ है । विपम' अर्थाभाव 
की स्थिति में उन्होंने अपनी पुत्री का विवाह कान्यकुव्जियों ' की जातिगत परम्पराश्रों 
के विरुद्ध किया । जो हो, वात्सल्य, शंगार, हास्य एवं व्यंग्पय के अनेक प्रसंगों की 
अपने में समाहित किये हुए यह रचना अद्वितीय है । 


रास की श्वित पूजा 


यह पोराशिक कथानक पर आधारित एक आख्यानक प्रगीत है ! राम द्वारा 
देवी की उपासना का प्रसंग देवी भागवत, कालिका पुराण तथा इृत्तिवास रामायर 
में मिलता है। शिव महिम्न स्तोत्र में भी विष्णु द्वारा शिव की पूजा का उल्लेख हुआ 
है। राम की शक्ति पूजा' का मूल भ्ाधार वस्तुतः कृत्तिवास. रामायण. ही है। 


पौराणिक कथानक को अपनी करपना एवं कूला- कुशलता हारा पल्‍लचित कर निराला 
ने उसे एक नवीन रूप प्रदान किया है । 


राम की ,शक्ति-पुजा' का कथानक संक्षेप में इस प्रकार है । पराजय से : 
खिल्न विषण्णानन राम सेना राहित पर्वत - शिखर पर बैठे हैं। संशय से थे वार-वार 
2« थनामिका, पृ० १३४ 
«० अनामिका, पृ० १२६ 
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अस्थिर हो उठते हैँ । सहसा उन्हें विदेह के उपवन में सीता से मिलन का स्परण 
हो जाता है, उनमें उत्साह का संचार होता है और हर घनुप को भंग करने वाली. 
वाहुओं में बल झा भ्राता है; लेकिन दूसरे ही क्षण उन्हें देवी की उस मूत्ति, का 
स्मरण था जाता है जो रणक्षेत्र में राम के शरों से रावण की रक्षा कर रही थी । 
उसी समय रावण का भयंकर अद्टहास सुनकर उनके नेत्रों से दो मुक्तान््‌ू गिर 
पड़ते हैं । राम को विचलित हुआ देखकर हनुमान आकाद को ग्रसने के लिए आतुर 
हो उठते हैं, लेकिन अ्ंजना रूप में अ्रवतीर्ण होकर दावित उन्हें रोकती हैं। विभीषण 
राम को ह॒तोत्साह देखकर अनेक उत्साहवर्धक शब्द कहते हैं श्लौर शक्ति की मौलिक 
कल्पना करने की सलाह देते हैं। हनुमान राम की आज्ञा पाकर शक्ति-साधना के 
लिए एक सो आठ कमल ले आते हैं । राम जप प्रारम्भ करते हैं। जैसे ही जप 
पूर्ण होने को होता है साक्षात्‌ दुर्गा आकर कमल उठाकर ले जाती है। कमल न 
पाकर राम का स्थिर मन विचलित होने लगता है । उसी समय राम की स्पमृत्ति 
सजग हो उठती है कि मातां मुझे “राजीवनयन कहा करती थी। अत्त: अभी तो 
दो नीलकमल शेप हैं। यह सोचकर वे ब्रह्मशर लेकर जैसे ही दक्षिण नेन् वेधने 
का उपक्रम करते हैं कि अनेक साधुवाद देती हुई देवी दुर्गा उनका हाथ रोक 
लेती है । 

इस प्रकार 'राम की शक्ति-पूजा' में प्रारम्भ से नाटकीयता है | 'राम की 
शक्ति-पूजा' जैसी नाटकीयता निराला की और किसी कविता में नहीं है॥ इसका 
कारण यह है कि उन्होंने जीवन की अनुभूति-निराशा और पराजय को नाटकीय 
रूप दिया है ।' राम को सामान्य मानव के रूप में चित्रित करके कवि ने उनके 
मानसिक संधर्ष का अत्यन्त मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया है । 

राम और रावण का युद्ध निरन्तर हमारे श्रन्तस्‌ में होता रहा है। राम 
सात्विक प्रव॒त्तियों के प्रतीक हैं और रावण तामसिक प्रवृत्तियों का प्रतीक है। राम 
पर रावण की विजय वताकर कवि ने सात्विक श्रवृत्तियों की तामसिक प्रवृत्तियों 
पर विजय वताते है । “राम को शवित-पूजा में कवि का श्राशवादी जीवन-दर्शन 
स्पष्ट है । इसके भ्रतिरिक्त' “राम की शविति-पूजा' घामिक समन्वयवाद का ज्वलंत्त 
उदाहरण है । इसके द्वारा कवि अपने पाठक को एक ही साथ शक्ति, शिव और 
राम (विष्ण) के पास इस प्रकार से पहुँचता है कि उसकी आस्था में प्रभेददृष्टि- 
उत्पन्न हुए बिना नहीं रहती । 

इन रचनाओं के झत्तिरिक्त - अनामिका' कौ कतिपय . कविताएँ विवेकानन्द 
एवं रविन्द्रनाथ ठाकुर की. कविताओं का श्रनुवाद मात्र है। गाता हूं गीत मैं तुम्हें 
. ही सुनाने को”, 'नाचे उस पर श्यामा', 'सखा के भ्रति! क्रमशः विवेकानन्दजी की 
'गाइ गीत सुनाते तोनाय, नांचुक ताहाते श्यामा,'सखार के - प्रति - का शभ्रनुवाद है । 


१- डॉ० रामविलास शर्मा, निराला, एृ० १४० 


३० निराला की फाव्यन्साथनां ' 
वहां है देश ,ज्येंप्झे, 'तट पर' आदि कविताएं रवीन्द्रभाथ ठाकुर की 'निरुद्देश यात्रा' 
वैशाख' 'विजयिनी' कविताओं का अनुदित स्वरूप है । 


गीतिका कु हि ह 
यह संग्रह सन्‌ १६३६ में प्रकाशित हुआ । इसकी रचनाएँ गीत-काब्य के 
क्षेत्र भें अभिनव प्रथोग हैं । 'गीतीका' से गीता की शलीगत मौलिकता का परिचय 


निराला की ही इन पंजितयों में प्राप्त हो सकता है । 'प्राचीन कवियों की शब्‌दावली, 


संगीत की संगति की रक्षा के लिए, किसी तरह जोड़ दी जाती थी; इसलिए, 


उसमें काव्य का एकान्त झ्रभाव रहता था। श्राज तक उनका यह दोप प्रदर्शित 
होता है । मैंने अपनी दब्दावली को काव्य के स्वर से भी मुखर करने की कोशिश 
की है | हस्व-दीर्घ की घट-बढ़ के कारण पूर्ववर्तोी गवैय्े-शब्दकारों पर जो लाॉछन 
लगता है, उससे भी बचने का प्रयत्न किया है । दो एक स्थलों को छोड़कर पश्रन्यत्र 
सभी जगह संगीत के छन्द-शास्त्र की अनुवत्तिता की है । भाव प्राचीन होने पर भी 
प्रकाशन का नवीन ढंग लिये हुए हैं ।...जो संगीत कोमल, मधुर और उच्च भाव 
तदनुकूल भाषा और प्रकाशन से व्यक्त होता है, उसके साफल्य की मैंने कोशिश 
की है । “गीतिका' के गीतों में - संगीत तथा काव्य का अपूर्वे समन्वय मिलता है | ' 
इसका कारण यह है कि निराला स्वयं कुशल संगीतज्ञ थे। निराला के इन गीतों 
पर पांदचात्य-संगीत का प्रभाव पड़ा है, जो,बंगला के माध्यम से उन्हें प्राप्त हुआ। 
पाइचात्य संगीत का प्रभाव बंगाल में विशेष रूप से पड़ा था, जिसे निराला ने, 
भपने जीवन का अ्रधिकांश वहां, व्यतीत करने के कारण, संस्कार रूप में ग्रहण 
किया था । 

गीतिका' के गीतों के विषयों का स्थूल विभाजन इस प्रकार कर सकते हैं--- 


(१) प्रेम शोर नारी-सौन्दय्य, (२) प्रकृति-चित्रण, (३) देशप्रेम शौर राष्ट्रीयता, 
(४) रहस्यात्मकता । 


प्रेम और नारी सौन्दय 


' गीतिका' में इस प्रकार के गीतों का प्रामुख्य है। इन गीतों में ख्ंगार का 

- संयमित तथा मर्यादित चित्रण हैं | 'प्रिय यामिनी जागी! में प्रायः जाग्रत नायिका 
का सौन्दर्य. चित्रित है । उसके-नेत्र अलसाये हुए हैं, मुख रक्तिम है, खुले हुए केश 
पृष्ठ, ग्रीवा, वाहु और उर पर छा रहे हैं, घनमेचक्र देशों के मध्य उसका पूतिमय 


मुख दिनकरवत्‌ प्रतीत हो रहा है। यहाँ मानवीय क्रियाओं)का प्रकृति पर आरोप 
इस प्रकार मिलता है- 


न ४ (प्रिय) यामिनी जागी, 


के कक . अलस पंकज-दृग भ्रुण-मुख-- 
५ तरुण-श्रनु रानी ।* 





१. गीतिका--भूमिका, पू० ३२ 
२. गीतिका--“प्रिय यामिनी जागी?, पृ० ४ 


विराला का काव्य-विकास २६ 


सोचती अपलक आप खड़ी” में विरहिणी -का चित्र अंकित है। 'नयनों में 

हेर प्रिय! में नायिका के दृढ पातित्नरत का चिवरण है। 'दुर्गो की कलियां नवल॑ खली' 
में नेच्-सौन्द्य चित्रित है । ये नेत्र-कुइमल रूप-सुधा का पान कर प्रकुल्लित हो 
उठते हैं, प्रशय-पवत्त से अधिक चपल एवं हषित हो उठते हैं। 'बादल में आये 
जीवन-धन' में वारिद नायिका के हृदय में प्रेमोहीपन कर रहे हैं। 'लिखती सब 
कहते में पनलेखन का भाव व्यंजित है । 'तुम छोड़ गये द्वारे' में दिरहिणी के भावों 
का चित्रण है। प्रिय के विरह में यह सारा संसार शुन्य हो गया है, जीवन में 
स्वेत्र अंधकार ही अंधकार दृष्टिगत होता है। वह सोचती है बया मुझे फिर से 
संयोग-सुख प्राप्त होगा ? आयेगा फिर क्या वह प्राप्त, भरकर बह प्यार!। 'स्पर्श 
से लाज लगी' में नायक के स्पर्श से उत्पत्त नायिका की लज्जा और चेष्ठाओं का 
वर्णन हुआ है-- े 

चुस्बन-चकित चतुदिक चंचल 

हेर, फेर मुख, कर बहु सुख छल, 

कभी हास, फिर त्रास, सांस-वल 

उर-सरिता उमगी । 


इसी प्रकार 'कब से मैं पथ देख रही, प्रिय' में प्रतीक्षारत नायिका के उद्गार 
चित्रित हैं। 'स्नेह सरिता के तीर' में तृष्णाकुल-प्रिय को स्मेह-सलिल पिलाने के लिए 
जाती हुई नायिका का चित्रण है । 'नयनों के डोरे लाल गुलाल भरे, खेली होली” 
तथा 'मार दी तुझे पिचकारी' में लोक गीतों के से भाव व्यंजित हैं। 'नयनों के डोरे 
लाल गुलाल मरे, खेली होली' में चायक-नायिका की रति कीड़ाओं का होली से रूपक 
बांधा है। वे गये असह दुख में भर' में विरहिणी की स्थिति का अनेक प्राकृतिक 
उपमातों से साम्य प्रदर्शित किया किया है । 

अ्ुगार के इन गीतों में कवि ने प्रकृति को मानवीय भावनाओं झौर क्रिया- 
कलापों की अभिव्यक्ति का साधन बनाया है । निराला के भावों पर सदैव बुद्धि का 
अंकुश रहा है । अस्तु, इन गीतों में वासनात्मक उच्छ ख़लता लहीं, आ पाई.है । इन 
गीतों के “भाव-विस्तार में इतना ग़हन॒. ग्रुम्फन. और; इंत्‌वी ज़ैढिल संकुलता है कि 
निराला प्रेम तथा सौन्दर्य के उप्त रूप के, फवि नहीं वन पाये जिस रूप में गालिव 
और रवीन्द्रनाथ हैं । पी मी 5 
प्रकृति-चित्रण 8 

गीतिका' का दूसरा स्वर प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी कविताओं का है। 'सखि 
वसनन्‍्त आया' में वसन्‍्तागम से उल्लसित प्रकृति का चित्रण है। किसलय-वसना 


हक 





लतिका उललसित होकर प्रिय तरु का आलिगन कर रही हैं, मधुपवुन्द ग्रुजार कर 


१० गीतिका, ए० ३३ ४ 
२. आधुनिक कविता का सूल्यांकव--इन्छ्नाभ सदान, ए० २७७ 


' श्र निराला फौ कास्य-साथनां - 
रहा है, पिक अपनी तान छेड़ रही है, मन्द-मन्द सुगन्धित पवन चल रहा है, सरसिण 
खिल उठे हैं, प्रथ्वी हरीतिमा से आच्छन्न हो गई है । 'वह चली अब श्रलि, शिक्षिर- 
समीर' में' शिशिरकालीन वातावरण चित्रित है । 'सखी री यह डाल वसन वासंती 
लेगी' में कवि ने पूरा रूपक पावेती के त्तप पर घटित किया है। यहां रूखी ठाल का 
वसंत-त्प, पावेती का भंकर तप है । समीर की माला है, वरेण्य वसंत है और फल- 
प्राप्ति पुष्पदल है ।' “अपने सुख-स्वप्न से खिली' में बुन्त की कली का मानवीकरण 
किया गया है। “रंय गई पग-पण धन्य धरा' और “रही झ्राज मन में इन दोनों 
कविताप्रों में वन-श्री चित्रित हुई है । “गई निशा वह, हंसी दिशाए” में प्रात:काल का 
सजीव चित्र प्रस्तुत हुआ है । 'ड्वा रवि अस्ताचल', गश्रस्ताचल रवि जज छलछल- 
छवि' तथा 'देकर अन्तिम कर रवि नये पार' में सर्यास्तफालीन प्राकृतिक शोभा दाग 
सनोरम दृश्य सामने श्रा जाता है । 
देशप्रेम तथा राष्ट्रीयता 

निराला के देश प्रेम का स्वर उनकी अनेक कविताओं में मुखरित हुआ है 
गीतिका' के प्रथम गीत.में ही कवि वीणावादिनी से देश के मंगल की प्रर्थना करता 
हुआ कहता है--- 
बर दे, वीणावादिनी वरदे । 
प्रिय स्वत्तन्वता-र॒व अमृत-मन्च नव 
- भारत में भर दे | 
काट अन्ध-उर के बंन्धन-स्तर 
' यहा जननि, ज्योतिर्मेय निर्भर; 
“कंलुप-भेद-तस हर प्रकाश भर 
! जगंमग जग कर दे ॥* 
'जागो. जीवन घनिके' में कवि माँ भारती से देश को आधिक दृष्टि से संपन्न 

: बनाने की प्रार्थना करता है ।'नर जीवन के स्वार्थ सकल' में कवि देश के कल्याण के 
लिए माँ से प्रार्थना करता है कि 'जीण॑-शीर्ण प्राचीनता को दूर देश को सवीनता के 

: प्रकाश सें प्रकाशित करे, देश में नररत्न उत्पन्न कर शविति का संचार करे-.. 

“. जला दे जीरां-शीर्ण प्राचीन ; 
क्या करूगा तन जीवन हौन ? 
मां, तू भारत की पृथ्वी पर 
उतर रूपमय साया तन घर 
| । देवब्रत नरवर पैद[ कर, 
हा ५ फला शक्ति नवीन । 


१. निराला : काव्य और व्यक्तित्त--धनंजय वमो, पृ० १२२ 
२० भीतिका, पु० 


३६ गीतिका; ए्‌० ३६ 





“निरालो कां काव्य-विकास र्३ 


'भारति, जय, विजयकेर' में भारत-गौरव वर्णित है। भारत के पदतल में 
लंका है, गर्जेब करता हुआ सागर इसका स्तवत कर अपने बल से चरण युगल का 
प्रक्षालन कर रहा है, गंगा की धवल घार इसका हार है, हिमालय इसका मुकुट है । 

 “बन्दू' पद सुन्दर तव' में भी जन्मभूमि की ही वन्दना है । 

चुमे तृष्णाशा-विपानल भरे भापा अमृत निर्भर में निराला का मानवता- 
वाद प्रकेट हुआ है। यहाँ कवि यह अभिनापा व्यवत्त करता है कि मनुष्यों की तृष्णाशा 

' विपानल बुक जाय, सब प्राणी परस्पर भर मपूर्वक रहें, मिष्ट-भापी हों, सहृदय हों । 
धरा से शोपण-जन्य दुख दूर हो जाये । 
रहस्यात्मकता 

निराला के गीतों में परोक्ष सत्ता की रहस्यात्मक अनुशुतियों का चित्रण भी 
मिलता है। उनके इस प्रकार के गीतों में अलौकिक की श्रभिव्यवित लौकिक का 
श्राधार लेकर हुई है। “निराला जी के काव्य का मेरुदण्ड ही रहस्यवाद है। उनके 
अधिकांश पदों सें मानवीय जीवन के ही निन्नण हैं; किन्तु वे सब के सब रहस्यानु- 
भूति से अनुरंजित हैं ॥'* 

शीतिका' के 'कौन'तम के पार', “जग का देंखा एक तार, पास ही रे 
हीरे की खान' 'मैं न रहूगी जब सूना होगा जग', प्यार करती हूँ अलि” इसलिये 
मु भी करते हैं वे प्यार', 'तुम्हीं गाती हो गान च्यर्थ में पाता हुं सम्मान”, 'कौन तुम 
शुभ-किरण वसता', वह रूप जाता उर में”, “कव से मैं पथ देख रही प्रिय', 'मौन रही 
हार', कैसी बजी बीव' हुआ प्रात, अिततस, तुम जाझ्ोगे चले', (कितनी बार पुकारा', | 
'देख दिव्य छवि लोचन हारे”, भभेरे प्राणों में आश्ो', “रहा तेरा ध्यान” आदि अनेक ' 
रहस्थात्मक रचनाएं हैं।. इन कविताओं में कवि ने शअ्रज्ञात सत्ता के प्रति अपनी 

' जिज्ञासा व्यक्त की है । 

इस संग्रह की कतिपय कविताएं भक्ति परक हैं तथा कुछ में कवि के वैय- 
वितिक अनुमव और मानसिक स्थिति का चित्रण है । “मुझे स्नेह क्या मिल सकेग।', 
''िला ने रे मुझे कभी प्यार', रे कुछ ने हुआ तो क्या, मैं रहूंगा न गृह के भीतर 
'आदि इसी प्रकार की कविताएं है । 

इस प्रकार गीतिका में अनेक स्वरों का समारोह है। इस “१०१ गीतों की 
अंजलि- में मानव मुक्ति साधना है, -रहस्यात्मक संकेत है, नारी तथा प्रकृति का रूप- 
तित्रण है और देश कल्याण के लिए उद्वोधन है ।”' 
तुलसीदास | 

यह निराला की : प्रौढ़तम कतियों में से एक है। भार्या पर तुलसीदास की 
- आसविंत, भार्या की प्र रंणा, तुलसीदास को विरक्ति भाव तथा भवितभाव-«रचता व 
१. भन्ददुलारे वाजपेयी, यीतिका की भूमिका, ४० २५ 
२, एन्द्रनाथ मदान, आधुनिक कविता का मूल्यांकन, एए रछ8. «५ 
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ये यार स्तम्भ प्रमुख है । लोक प्रचलित कयानक को लेकर इस ख़ण्ड-प्रवन्ध की रचना 
हुई है। इसमें एक और इतिहास के परिपादव में मध्यकालीन भारतीय संस्कृति का 
चित्रण हुआ है और दूसरी ओर कवि द्वारा मानसकार के व्यवितत्व का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेपण प्रस्तुत किया गया है । 'तुलसी का प्रयम अ्रध्ययत, परचांतू पूर्व संस्कारों का 
उदय, प्रकृति दर्शव और जिज्ञासा, तारी से मोह, मानसिक संघर्ष भौर भ्रन्त में नारी 
द्वारा ही विजय आदि वे मनोवैज्ञानिक समस्याएं हैं जिन्हें लेकर कवि ने कथा 
को विस्तार दिया है ।! इतिहास और मनोविज्ञान के अपूर्व सम्मिश्नण से रचना को 
उत्कप॑ प्राप्त हो गया है । 

प्रारम्भ में कवि ने आलंकारिक रूप में भारतीय संस्कृति के सांध्यकाल का 
चित्रण किया है। सुंगलों ने हिन्दु-शासन को ही नहीं, बरन्‌ हिन्दू सभ्यता भर 
संस्क्ृति को भी ध्वस्त कर ,दिया--- 

भारत के नभ का प्रभापूये 


दिश्श्ह शीततच्छाय सांस्कृतिक सूर्य 


झस्तमित आज रे--तमस्तुय॑ दिड्मंडल 

उर के आसन पर शिरस्त्राण 

शासन करते हैं मुसलमान; 

है उमिल जल, नि३चनत्प्राण पर शतदल ।* 


घीरे-धीरे पंजाव, कोशल, विहार आदि सभी प्रान्त मुस्लिम आक्रमण के 
घ॒नान्धकार से आच्छन्न होते गये । मुगलदल बादलों के समान देश पर घिरता चला 
गया तथा पठान उनन्‍मद नद के समान देश को जलाप्लाक्ति करते गये । देद् के दुधर्षे 
भट और क्षत्रिय महानिद्रा की प्राप्त हो गये थे, नृपों के वेष में केवल सूत्त और वन्दी- 
गण दोष थे। सुगलों ने देश की शक्ति को छिन्न-भिन्‍न कर दिया था। जातीय 
जीवन की नदियां एक नवीन संस्कृति के सागर की ओर प्रभावित हो चली थीं । 

धीरे-धीरे भारतीय संस्कृति के अवसानोपरान्त उदित इस्लामी संस्कृति तथा 
सभ्यता का सूर्य अपनी मादक किरणों से देश को सिक्‍त करने लगा । झआक़मण के 
पश्चात्‌ देश में शान्ति का वातावरण तो स्थापित हुआ लेकिन अभ्रशक्त होकर समस्त 
देश विलासिता की घारा में प्रवाहित होने लगा । । 

ऐसे राजनीतिक विश्रम के समय यमुनावर्ती नगर राजापुर में सुन्दर, पुष्ठ 
तया प्रतिभासम्पन्त युवकरत्त श्रधीतकाव्यशास्त्र तुलसीदास भृहस्थ जीवन में प्रवेश कर - 
रहे थे । एक दिन वे अपने मित्रों सहित्त पाइ्वंवर्ती चित्रकूट पर गये । वहाँ 
कालान्तर-शोभा को निहार कर उनका मन एक नवीनालोक से श्रालोकित हो उठा ॥ 
उन्हें ऐसा प्रतीत हुआ कि प्रकृति अस्फुट भाषा में कुछ कह रही है । प्रकृति के संकेत 
२० तुलसीदास, परिचय, पृ० १ 
३६ चह्टी, पृ० ६१ 
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से उन्हें उस माया का ज्ञान हो जाता है जो सत्य को आवत किये है। प्रकृति की उस 
मौन वाणी को सुनकर तुलसीदास का मन विह॒ग आकाश में उड़ता गया, जब बह 
ग्रपनी उच्चतम अवस्था पर पहुंच गया तो उन्हें भारत की वास्तविक स्थिति प्रत्यक्ष 
दिखाई दी । उन्होंने देखा कि राहु द्वारा ग्रसित मंदाभ सुर्य के समान भारतीय संस्कृति 
भी कुसंस्कारों के द्वारा ग्रसित होने के कारण नि£्च्रम हो गई है। विभिन्‍न संप्रदाय 
तथा मत परस्पर संघर्षरत हैं । वर्ण-व्यवस्था विश्वद्धल हो गई है। क्षात्र धर्म लुप्त 
हो गया है | क्षत्रिय रक्षा करने में असमर्थ हो गये हैं, द्विज चाटुकार हो गये हैं। 
केवल शुद्र ही अन्य वर्णों की सेवा में संलग्न हैं, जो मौन होकर श्रन्य वर्णो द्वारा 
किये गये प्रहार एवं भ्रत्याचारों को सह रहें हैं । 


श्रव तुलसीदास ने निश्चयपुूर्वक यह समझ लिया कि देश के सांस्कृतिक पवन 
व दासता के अंघकार को दूर किये बिना सत्य के दर्शन नहीं हो सकते । वे इस अज्ञान 
के श्रावरण को उठा फेंकने के लिए- विकल हो उठते है, किन्तु उसी समय उन्हें 
आकाश में श्रपत्री प्रेयसी रत्ता के दर्शन होते हैं। वे क्षय भर के लिए उसकी छवि 
निहारते रह जाते हैँ कि वह श्रदृश्य हो जाती है और उनका मन धीरे-धीरे नीचे 
उतर जाता है। श्रव समस्त प्रकृति उन्हें अपनी प्रिया के रंग में रंजित दिखाई 
देती है । 
' इधर रत्नावली का भाई अपनी बहुत को श्रातृगृह ले जाने के लिए आता है 
और वह तुलसीदास की अनुपस्थिति में ही उसे लिया ले जाता है । जब घर लौटकर 
तुलसीदास अ्रपनी स्त्री को नहीं पाते हैं तो वे उसके श्राकर्षण में बँधे हुए ससुराल की 
श्रोर चल देते हैं । मार्ग में उन्हें समस्त प्रकृति श्रपत्ती भावनाश्रों के अनुकूल सौन्दर्यमयी 
दृष्टिगत होती है । ससुराल में उनका बहुत आतिथ्य होता है, लेकिन भाभी के इस 
व्यंग्य से कि रतन से प्रेम देखा' आ्राहत रत्नावली क्रोध के आवेश में तुलसीदास के 
पास आती है और उनकी भत्सेना करती हुई कहती है-- : 
घिकू ! धाए तुस यों अनोहुत, 
घो दिया श्रेष्ठ कुल-घर्म - घृत 
राम के नहीं, काम के सूतत कहलाये 
हो बिके जहाँ तुम बिना दाम, 
वह नहीं और , ,कुछ-हाड़ चाम । 
कैसी शिक्षा, कैसे वियम पर आए ।* 
यह सुनते ही तुलसीदास के पूर्वे संस्कार जाग उठते हैं। उच्तका काम भस्मीभृत 
हो जाता है। उन्हें अपने सामने स्त्री नहीं अनल ,प्रतिमा दिखाई देती है | फिर वे उसे 
नीलवससा शारदा के रूप में देखते हैँ जो धीरे-घीरे भ्रदृश्य हो जाती है । जिस कली 
में कवि का हृदय वद्ध था वह (भारती वनकर छंद की सुरभि लिए उसी के भीतर 
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२६ निराला कौ कंव्य-सर्घिनां 
खुल गई-- 
'मजुस कलिका में कवि रहा बन्द 
वह ब्राज उसी में खुली मन्द, 
भारती-हप में सुरभि-छन्द निष्प्रश्नय ।/ 
जब कवि को शपरी सुधि आयी तो उसने चलने का विचार किया | लेकिन 
सामने खड़ी थी पत्नी, सजलनयना । परल्तु वे रुके नहीं, केवल यही कहकर मंदचरण 
से वाहर आ गये-- 
“जो दिया मुझे तुमते प्रकाश, 
अ्रव रहा नहीं लेशावकाश रहने का 
मेरा उससे गृह के ' भीतर; 
देखूंगी नहीं कमी फिर कर, 
लेता में, जो वर जीवन-भर बहने का ।”* 
इस प्रकार 'तुलसीदास” के कथानक में पर्याप्त नाटकीयता है । कथांवस्तु 
अनेक नांटकीय मोड़ लेती है । यद्यपि' इसका कथानक भ्धिक विस्तृत नहीं है और 
न घटनाओं की ही वहुलता है, परल्तु अंतहंन्द्र व मानसिक संघर्ष आदि के चित्र से 
कथा को पर्याप्त विस्तार मिल गया है। कवि का चिन्तन और दर्शन ही कविता में. 
मुखर हो उठा है। “कवि का क्षेत्र नवीन है । रंहस्यवाद का' कथा रूप में उसने एक 
नया चित्र खींचा है । मनोवैज्ञानिक तथ्यों का निरूपण उसका ध्येय है ।/ निराला से 
पूर्व किसी श्रन्य छायावादी कवि ने इस प्रकार की रचना नहीं की । वस्तुतः निराला 
की इस रचना में छायावादी कला का विकसित एवं प्रोढ़ रूप दृष्टिगत होता है । 
. औुकुरमुत्ता 
यह संग्रह सन्‌ १६४२ में प्रकाशित हुआ । 'इससे. निराला की काव्यधारा के- 
एक महत्वपूर्ण मोड़ की सूचना मिलती है । कुकुरमुत्ता से पूर्व की रचनाओं (परिमल, 
गीतिका, अनामिका, ,तुलंसीदास आदि) मैं जो औदात्य, गरिमा एवं सौन्दर्य के प्रति 
आकर्षण मिलता है, निराला के पंरवर्ती काव्य (नये पत्ते, अशिमा, बेला श्रादि) में 
उसका अभाव है। वस्तुतः: इस समय तक निराला सामाजिक एवं आथिक संघर्षों से 
बहुत अधिक व्याहत हो चुके हो थे । समाज ने उनकी आास्थाओं एवं झाकांक्षाओं पर 
जो प्रहार किये थे उनका भी प्रभाव उनके विघटनशञौील व्यक्तित्व के रूप में स्पष्टतया 
दिखाई पड़ने लगा था | साथ ही यह समय द्वितीय महायुद्ध तथा बंगाल के अकाल 
का था, जिसने समाज को बहुत जर्जर कर दिया था। इन सब घटनाश्रों एवं 
परिस्थितियों ने समोज के प्रति निराला के दृष्टिकोण की अ्रधिक व्यंग्यात्मक बना 
२० तुलसीदास, प्र० भ६ 
२० बह्ढी, पएृ० ६० 
३५ तुलसीदास की भूमिका; ३० इन्ड 
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दिया। अपने परवर्ती काव्य में मुख्यतः यथार्थवादी एवं व्यंग्यात्मक दृष्टिकोश ही 
अपना कर चले हैं । 

'कुकुरमुत्ता' निराला के प्रगतिशील, यथार्थवादी, व्यंग्यात्मक दृष्टिकोण का 
प्रतिफलन है। जुही की कली को निराला के छायावादी काव्य में जो महत्व प्राप्त 
हुआ वही “कुकुरमुत्ता' को उनके प्रगतिशील काव्य में मिला । यह रचना निराला की 
हास्य-व्यंग्यात्मक रचनाओं में महत्वपूर्ण स्थान रखती है। आ्राचायं वाजपेयी जी के 
अनुसार “कुकुरमुत्ता में विनोद की सुष्टि अ्रतिरंजित वर्णनों द्वारा की गई है। 
यत्र-तन्न यथार्थवादी चित्रण की प्रवृत्ति भी दिखाई देती है ।” 

कुकुरमुत्ता' की कथा संक्षेप में इस प्रकार है। एक नवाय थे । उन्होंने फारस 
से गुलाव मेंगाकर अपने बाग में लगाये । कई माली उस बाग की सेवा में लगे और 
बांग को गजनवी के बाग के समान बना दिया गया । उसमें बेला, गुलशब्बो, चमेली, 
कामिनी, जुही, नरगिस , रातरानी, कम्लिनी, चम्पा, ग्रुलमेंहदी, युलखरन, ग्रुलअव्वास, 
गंदा, गंधराज-आदि अनेक फूलों के पौधे लगाये गये । जहाँ फारस के गरुलाव खिले 

' थे, वहीं पास में कुकुरमुत्ता भी श्रकड़कर खड़ा था। बाग के बाहर नवाब के खादिम 
के फोंपड़े' थे। उत्तमें एक मालित, वंगालिन की लड़की गोली रहती थी जो 
'न्वाबजादी, बहार की हमजोली थी । एक दिन दोनों बाग में घूम रही थीं। बहार 
तो ग्रुलाबों की देख रही थी, किन्तु गोली की दृष्टि कुकुरमुत्ते पर पड़ी । उसने वहार 
से कुकुरमुत्ते के कबाब की प्रशंसा की । .गोली की माँ ने दोनों को कुकुरमुत्ते का 
स्वादिष्ट कबाव वनाकर खिलाया । जब बहार ने अपने पिता नवाब से- कबाव के 
विषय में कहा तो , उन्होंने माली से कुकुरसुत्ता ले आने को 'कहा, किन्तु माली ने 

* कहा--हुजूर, कुकुरमुत्ता नहीं'रहा,. रहे. हैं सिर्फ गुलाब । नवाब ने/कहा “कि हम- अन्य 

“फूलों के साथ ,कुकुरमुत्ता- भी चाहते हैं। भ्रतः'जहाँ :ग्रुलाब' थे - वहाँ कुकुरमुत्ता भी 

.. उगाप्नो । इस पर माली ने कहा--माफ करें खता, कुकुरमुत्ता उगाया'नहीं उगता । 

इस प्रकार 'कुकुरमुत्ता' का कथावक बहुत ही साधारण है, 'किन्तु निराला ने 

' अपनी नई शैली में उत्त अमर कर दिया है । यही तो इसकी विशेषता है.। इसके 

" बाच्यार्थ से अधिक महत्व इंसके व्यंग्यार्थ का है | इसके व्यंग्य चहुमुखी हैं । “लोगों में 

“>इस बात पर'मतमभेद रहा हैः कि.निराला जीं इस कविता में" किस-पर व्यंग्य करना 
' चाहते हैं। इसे मतभेद को कौरण केविता की -अस्पेष्टता है जोः युद्धकाल में उनके 

* विश्वासों के-डिग जाने से पैदी हुई है ।”' कुकुरमुत्ता का मूलभूत व्यंग्य उस वर्गचादी 

समाज पर है, जहाँ उच्च : वरगें के आधिपत्य' के चीचे निम्नवर्ग उपेक्षित रहता है। 
कुकुरमुत्ता-यहाँ . निम्न वर्ग या श्रमिक वर्ग का प्रतीक है "और गुलाब पू.जीपति या 
 शोषक वर्ग का । श्रमिकों का खून चूसकर पूंजीपति ऐश्वर्य भोग करते हैं ।-कुकुरमुत्ता 
१- आचार नन्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्यु/ भूमिका; ३० ३० ेु ह॒ 

२. डॉ० रामविलास शर्मो, निराला; पृ० (८प हम 


श्द निराला की काव्य-साधंनों . 
युलाव को सम्बोधित कर यही कहता है--- 
“अझचे सुन वे ग्रुलाव, 
भूल मत गर पाई खुशबू रंगोझाव, 
खून चूसा खाद का, तूने अशिप्ट, 
डाल पर इतरा रहा है कैपीटलिस्ट' 
माली कर रखा, सहाया जाड़ा घाम । 
'॒ >< >< 4 
तूमे दुनिया को वबिगाड़ा 
मैंने गिरते से उभाड़ा ॥”? 
कुछ विद्वानों का यह मत भी है कि इसमें निराला ने कुकुरमुत्ता को जनक के - 
रूप में चित्रित कर अद्वेतवाद का भी उपहास किया है । 
इस प्रकार मिराला-का 'कुकुरमुत्ताः भ्रपनी साहित्यिक वेशभूषा में यथार्थवादी 
दृष्टिकोण और प्रखर व्यंगों से सजा हुआ है | ऐसी तुच्छ वस्तु निराला की वाणी 
में जो महत्व पा गई है, उसे युग-प्रेरणा से पृथक्‌ नहीं किया जा सकता | 
अ्णिमा 
यह संग्रह सन्‌ १६४३ में प्रकाशित हुआ | इस समय तक निराला जी 
निरन्तर दुःख एवं कष्ट सहते-सहते निराश हो चुके थे । जीवन में उन्हें सर्वत्र अंधकार 
ही प्रंधकार दृष्टिगोचर हो रहा था । पर्मिल का 'अभ्रभी न होगा मेरा श्रन्त' कहने 
वाला कवि अब अपने मरण की भी कल्पता करने लगा था। विपत्ति में ईइवर ही 
एकमात्र आश्रय दीख पड़ता है। शअस्तु, श्रणिमा के. अधिकांश गीतों में वैयवितक 
मिराशा और अवसाद का चित्रण तथा परम-सत्ता के प्रत्ति भाव-निवेदन है | वास्तव 
में अखिमा! संधि-काव्य है। छायावाद शौर प्रगतिवाद के दुराहे पर खड़ा कवि अ्रपने 
सारे साहित्यिक जीवन का. लेखा-जोखा देकर नये मैदान , में उंतर रहा है.। श्रभेक 
कविताओं में भाषा-शली-छन्द्र में पुरानापन है, परन्तु. कुछ कविताओं में कवि नये 
क्षेत्र में भा गया है । 
गीतिका' की आध्यात्मिक तथा भक्तिपरक कविताओं . का स्वर “श्ररिमा 
में भी सुता जा सकता है। इसमें भक्तिपरक कविताओं का प्राधान्य है| भक्ति की - 
यह घारा आगे चलकर 'अर्चना', शाराघता' तथा 'गीतग्रुज, : प्रवाहित हुई है ।जन- 
जन जीवन के सुन्दर', 'उन चरणों में', 'दलित जन पर करो करुंणा', भाव जो छलके 
पदों पर, 'धूलि में तुम मुझे भर दो', 'मैं बैठा था पथ पर', 'तुम्हीं हो शवित' श्रादि 
गीत इसी श्रेणी के हैं ।-इनमें निराला का मानवत्तुवाद छलकता दीखता है। प्रभु 
से दलित जनों पर करुसा करने को प्राथेना करता हुआ कवि कहता है--- 
९ कुकुरमुत्ता ' ' ४ 
२- देखिये, इन्द्रनाथ मदान, भाधुनिक कविता का मूल्यांकन, पु० रुपड 
३* देखिये, डा० रामरतन भदनागर, केबि निराला; पू० २९६ 





मिरात्ता का काव्य-विफातत 5 


दलित जन पर करो करुणा । 
दीनता पर उतर शआये 

प्रभु तुम्हारी भक्ति अरुणा । 
देख वैभव न हो नत-सिर । 
समुद्धत-मन सदा हो स्थिर, 

पार कर जीवन निरन्तर, 

रहे बहती भक्ति-वरुणा । 


इसी प्रकार घूलि में तुम मुझे भर दो” कविता में कवि प्रार्थना करता है-- 
घूलि में तुम मुझे भर दो 
धूलि-धूसर हुए जो हुए पर 
उन्हीं के वर वरण करदो । 
दूर हो अभिमान, संशय, 
वरणु-प्रावभगत महाभय, 
जाति जीवन हो निरामय 
वह सदाशयता प्रखर हो । 


तुम झाये' तथा तुम चले ही गये प्रियतम' में बड़े भावपूर्ण रहस्यात्मक 

संकेत हैं । 'स्तेह निर्केर वह गया, और "मैं भ्रकेला' में कवि का वैयक्तिक अ्रवसाद 
चित्रित है। 'स्नेह निर्भर बह गया' में उसने अपने नीरस एवं स्नेहशुन्य जीवन के चित्र 
प्रस्तुत किये हैं । “मैं अ्रकेला' में कवि का नैराश्य इतना वढ़ गया है कि उसे अपनी 
मृत्यु निकट आती प्रतीत होती है--- 

मैं, अकेला 

देखता हूं, आरही 

मेरे दिवस की सान्ध्य बेला । 

पके झाधे बाल मेरे 

हुए निष्प्रभ गाल मेरे, 

चाल मेरी मन्द होती आरही, 

हट रहा मेला । 


उद्बोधन' तथा 'सहस्राव्दी' सांस्कृतिक कविताएं हैं। 'उद्बोधन' में कवि ने 
श्रतीत के अचुकरण पर निरभित एक नवीन समाज तथा. संस्कृति की कल्पना की है । 
सहल्राव्दी” में विकमादित्य के रोहरणा के पश्चात्‌ की भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति 
का इतिहास चित्रित किया गया है । भारत के अतीत-गौरव के चित्रण के साथ-साथ 
१. अणखिमा--दलित जन पर करो करुणा । 
२. वृही--धूलि में सुझे भर दो । | 
३. अणिमा, में भकेला (१९४०), ए० २० 


३० निराला की काव्य-साधना 


सभ्यता और संस्कृति के कर्णाघारों के प्रति भी कवि. ने अपनी -श्रद्धांजलि अपित 
की है। 


इस संग्रह में साहित्यिक ,मनीषियों, राजनीतिक नेताओं और घामिक महा- 

त्माओं के प्रति लिखी गई अनेक प्रशस्तियाँ भी संकलित हैं। “श्रद्धांजलि! में श्राचार्य 
शुक्लजी के प्रति श्रद्धांजलि अपित की गई है तथा उनकी-दिनंदिन विवर्घमान प्रतिमा 
कला का आलंकारिक चित्रण प्रस्तुत किया गया है। 'श्रादरणीय प्रसाद जी के प्रति' 
कविता में निराला ने कवि प्रसाद के सम्पूर्ण साहित्यिक जीवन के विकास को पढदू- 
ऋतुओं के रूप में बरणित किया है । प्रसाद कालीन अनेक. साहित्यकारों का उल्लेख 
भी इस कविता में हुआ है । श्रीमती महादेवी वर्मा -के प्रति! में हिन्दी के विशाल: 
मंदिर की वीणावाणी महादेवी की प्रशस्ति है। इसमें नीहार, रदिम, नीरजा, 
साम्ध्यगीत, यामा, दीपशिखा, अतीत के चलचित्र, शंखला की कड़ियाँ आदि के उल्लेखों 
में बड़ी भावपूर्ण प्रशस्ति है और समस्त रचना-संग्रहों का वड़े आलंकारिक ढंगरसे 
वर्रान हुआ है 'सन्‍्त कवि रेदास के प्रति रचना में कवि.ने ज्ञान-गंगा में श्रविरत बहने 
वाले समुज्जवल चर्मकार के प्रति अपनी श्रद्धांजलि अ्रवित की है-- .. 

हुआ पारस भी नहीं तुमने, 'रहे- 

कर्म के भ्रभ्यास में, श्रविरत बहें 

ज्ञान गंगा में, समुज्जवज्ञ चर्मकार, 

चरण छुकर कर रहा मैं नमस्कार। 


महात्मा बुद्ध के प्रति' में कवि ने महात्मा बुद्ध की प्रशस्ति करते हुए आचीन - 

भारतीय शआ्ाध्यात्मिक संस्कृति के प्रति अश्नी निष्ठा प्रकर को है। -श्राधुनिक सभ्यता 
के वैज्ञानिक जड़ विकास से विदव जिस विनाश की ओर श्रग्नेसर हो रहा है, अमेक 
सुत्-साधनों की खोज के साथ मनुष्यों में जिस स्व्रार्थ-भावना , की. वृद्धि हो रही है 
तथा अनेक राष्ट्र जिस संघ की ओर बढ़ते चले. जा रहे हैं; उसके यथार्थ चित्र 
बड़े मा्िक हैं । एक उद्धरण में इनको देखिये--- 

'आ्राज सभ्यता के वैज्ञानिक जड़ विकास पर :: 

गवित विश्व नष्ट होने की ओर, श्रग्रसर 

स्पष्ट दिख रहा, सुख के लिए खिलौने जैसे 

बचे हुए वेशञानिक साधन; केवल पैसे 

आज लक्ष्य में है मानव के; स्थल-जल-प्रम्बर 

रेल-तार विजली-जहाज नभयानों से भर 

दर्पे कर रहे मानव, वर्ग से वर्ग गरा 

भिड़े राष्ट्र से राष्ट्र, स्वार्थ से स्वार्थ विलक्षण ।* 
१. 'अशणिमा, संत कवि रदास के प्रति 
२, निराला, अखिमा, भगवान बुद्ध के प्रति (१६४०), ए० ३३ 


निराला का काव्य-विकास : ३१ 


स्वामी प्रेमानन्दजी महाराज' कविता एक आख्यानक गीत है। कवि ने 
एक श्राज्यान का आश्रय लेकर स्वामी परमानन्द जी झौर उनके झ्ाश्रम द्वारा की 
गई समाज सेवाओं का वर्णन किया है। उससे. रामक्ृष्ण आश्रस के संन्‍्यासियों के 
प्रति भी अपनी श्रद्धांजलि अपित की है । 


इनके अतिरिक्त दो -प्रशस्तियाँ श्रीमती विजयलक्ष्मी पंडित के प्रति हैं।एक 
प्रशस्ति संस्कृतनिष्ठ हिन्दी में है और दूसरी बंगला में । 


इस संग्रह से 'यह है बाजार", 'सड़क के किनारे दुकान, 'जलशय के किनारे 
कुहरी' आदि कुछ यथार्थवादी कविताएँ भी हैं। इनमें प्रकृति, समाज तथा मानवीय- 
क्रियाकलापों का यथातथ्य चित्र अंकित है | एक चित्र देखिए--- 
'सड़क के किनारे दुकान- है 
पान की, दूर इक्कावान है, 
घोड़े की पीठ ढोंकता; हुआ, - 
पीरबख्श, एक बच्चे-को दुआ 
दे रहा-है, पीपल की-डाल“पर 
कूक रही है कोयल, माल पर 
वैलगाड़ी चली ही जा रही है, 
नीम फली है, खुशबू-आ रही है-' 
इन कविताओं में निराला का प्रगतिवादी-.दृष्टिकोर स्पष्ट है। इनमें यथार्थ. 
चित्रण के साथ कहीं-कहीं व्यंग्य भी, समाविष्ट.हो गया है । जसे “चूंकि :यहाँ दाता 
है' में श्राज के समाज पर अच्छा व्यंग्य किया गया है। यहाँ सामाजिक रीति-नीति . 
तथा मानव की सभ्यता क़े चित्र प्रस्तुत करते समय कवि का .छयात: रंग भेद झौर 
जाति .पांति के कठोर .पाश से छुटकारा. माने की ओर भी गया.“है। भाषा स्वच्छ,., 
सरल और गतिशील है.] संस्कृत में वोलचाल के शब्दों का ; (उदूं/ शब्दों तकःका) 
प्रयोग किया गया है, इतना ही नहीं इस संग्रह की भ्रन्तिम कुछ कविताओं में उद्दूः के 
ढंग पर गद्य-सा लिखा-गया है। डॉ० बच्चनसिह का कथन है कि अरिमा.: में शैली- 
गत प्रौढ़ता तो अवश्य है किन्तु पिछला प्रवाह नहीं ।' जरमानन्द-:एकः- कथावाचक की: 
कथा हो गई है, उसमें काव्यत्व' नहीं है**सहानुभूति दिखलाने:के ही उद्देश्य से इसकी. - 
रचना. हुई है । जहाँ उन्होंने तटस्थ होकर वरंशन -कियाः-है; वहाँ काव्यत्व का उल्मेष : 
है! अशिमा में प्रायः तीन प्रकार की रचनाएँ हैं--भक्ति प्रधान, विषाद-मूलक तथा, : 
' प्रशस्त या चुतपरक । शिल्प की दृष्टि से:कोई प्रौ़ता इस “संग्रह * की कविताओं में * 
नहीं दीखती है । सभी कविताएँ प्रायः सामान्य स्तर की हैं। - 





१ « अशणिमा, सड़क के किनारे दुकान | 
२. कऋान्तिकारी कवि निराला--“अणिमा? के गीत और विपाद की छाया, ४० १६३ 


३२ मिरासा को शाव्य-त्ताधना 


यह गीत-संग्रह सन्‌ १६४६ में प्रकाशित हुमा । गीतों के प्रतिरियत इसमें 


उद्द-फारसी की बहूरों के दद़न पर लिसी गई गजन-घैली की कविताएँ भी संग्रहीत 


हैं | स्थयं कवि के छाब्दों में एस संग्रह का परिचय इस प्रकार मित्तता है---/बैला मेरे 
नये गीतों का संग्रह है । इसमें प्राय: सभी तरह के गेय गीत हैं। भाषा सरल शोर 
मुहावरेदार है गद्य करने की प्ावश्यकता नही है । देशभवित के गीत नी हैं। बढ़कर 
नई बात यह है कि श्रलग-अलग यहरों की गजलें भी हैं, जिनमें फ़ारसी के छन्‍्द्ास्प 
का निर्वाह किया गया है ।”'* इन गजुलों में निराला ने भाषागत प्नेक प्रयोग किये 
हैं। कही उदद' घोर हिन्दी मिश्रित भाषा है, कहीं भ्रभ्यासवश उद्द के साथ-साथ 
संस्कृत पदावली भी ग्रागई है जो बहुत ही चेतुकी प्रतीत होती है--- 
वहीं नवीन सजी और 
वहीं बजी  वबीणा 
दरयो प्याले बग भव तक 
ने बहिष्कार हुप्ना ।* 
किन्तु, जहाँ 'खालिस उदू का प्रयोग हुझा है वहाँ कविता के स्वाभाविष्य 
सौन्दर्य की श्रभिवृद्धि ही हुई है । 
विपय की दृष्टि से भी वेला' की कविताश्रों में वैविध्य है। इसमें भराध्या- 
त्मिक, छुंगारिक, प्राकृतिक, सामाणिक, राजनीतिक, देदाप्रेम श्रादि विषयों से 
सम्बन्धित कविताएँ ही मुस्य रूप से मिलती हैं । इस संग्रह की रहस्थात्मक कविताएँ 
गीतिका की परम्परा की हैं, परन्तु कई कविताप्रों में दुरहता एवं पस्पपष्टता 
आागई है । 
फिर भी इस संग्रह में भ्रकृति-सम्बन्धी गीतों की प्रधानता है ॥ 'घुश्न आनंद, 
हंसी के तार, 'छाये आकाश में, 'लू के फोंकों, खुल गया दिन 'राणे दिनकर, 
कैसी हवा भ्रादि कविताओं में "कृति का भालंवन-रूप वड़ा स्पष्ट भौर उज्ज्वल वन 
पड़ा है । द रे 
निराला ने समाज से संपृक्त रहकर ही काव्य-रचना की है... उनका कवि 
समाज की झवहेलना नहीं कर पाया है । यही कारण है कि' उतकी कविताएँ समाज 
के विविध पहलुओ्रों के चित्रण से झोतप्रोत मिलती हैं। 'वेला' की भीख मांगता! 
कविता में एक भिखारी को देखकर विभिन्‍न वर्ग के लोगों में जो भावनाएं उद्वुद्ध 
होती हैं कबि ने उनका -बड़ा सजीव चित्रण ही नहीं किया वरन्‌ समाज की हीन 
मनोव्‌ त्ति पर एक सांकेतिक प्रहार भी किया है । इसी प्रकार आ रे, गंगा के किनारे' 
कविता में कवि ने उन ढोंगी, पाखण्डी साधुओं पर व्यंग्य किया है जो' गंगा तट पर 
पलण्ड के सहारे धर्म के नाम पर अ्र्थंसिद्धि करते हैं । 


१. चेला--माबेदस 
३५ चेला--३६० २६ 


निराला फा फाव्य-विकास के 


निराला श्ार्थिक समता के पक्षपाती थे | वे चाहते थे कि कतिपय पू जीपनियों 
के हाथों में ही अर्थ का एकीकरण न हो। वबरन्‌ पूंजी का घितरण समान रूप से 
होना चाहिए.। इसी कारण “बेला की कुछ कविताओं में उन्होंने पूजीवादियों पर 
व्यंग्य किये हैं । एक गीत में वे कहते हैं--- 

देश को मिल जाय जो 

पूजी तुम्हारी मिल में हैं । 
हार होंगे हृदय के 

खलकर सभी गाने गये ।' 

'बेला' की कतिपय कविताओं पर माव्संबादी विचारधारा वा प्रभाव भी 
स्पप्ट है । मावसंवादियों के समान वे भी ऋाति के पक्षपाती थे। 'वेला' की 'जल्द- 
जल्द पैर बढ़ाओ' कविता में क्रांति के लिए प्रोत्साहन देखिये--- 

जल्द-जल्द पैर वढाग्रो, आशो, भाग्रो 
यहां जहां सेठ जी बैठते थे 

वनिए की श्रांख दिखाते हुये... ... 
उनके ऐंठाये ऐठे थे 

घोके पर धोका खाते हुए 

बैंक किसानों का खुलवाग्रो !' 

इसके श्रतिरिवत 'वेला' में कुछ ऐसे श्यृंगारिक गीत भी संकलित .हैं जिनमें 
महफिलों श्र सुशायरों में होने वाली शेरोश्ायरी की-सी रंगीनिग्रत मिलती है। 
कुछ गीतों में श्रलोकिक प्रेम की व्यंजना भी हुईं है। इनमें सूफियाना प्रेम का पुट 
दृण्टिगर्त होता है । 

। भाव की दृष्टि से कृतिपय कविताएँ नितान्‍्त अरस्पप्ट हैं। वेला की चौवीसवीं 
'कबिता इसका प्रमाण है--- हु 
अपने को दूसरा न देख, | 
दूसरे को अपना न कह | 
सपने को कल्पना न मान, 
कल्पना को सपना न कह) 
प्रांख की श्रानके लिए 
श्रान की श्रांख से ग्रुजर, 
तपने को बैठना सही, 
- बैठने को तपना न कह। 
- जैसे हुवावः गांठ बांध, 
कि :. .. जैसे ग्रुलाव "गांठ खोल 
२० बेला, पृ० ६७ ५ का 
२. बेला, कविता संख्या ६३ 


श्ड पमिराला फी काव्य साधना 
श्रास के सगने से सुधर 
आंप का तू भपना न कह । 
इसी प्रकार की आरपप्टता बाहर में कर दिया गया हूं! कविता में मिलती है । 
इस प्रकार 'वेला' की कविताओं में भाव-दैविध्य है अपितु भाव-गांभीय का 
नितान्त अभाव है । कहीं वहीं भावों में अस्पष्टता भी झा गई है। कलात्मकता की 
द॒ष्टि से इन कविताओं में उत्कर् नहीं है । अस्तु इस संग्रह को हम 'भापा, भाव एवं 
शैली के क्षेत्र में एक नवीन प्रयोग कह सकते हूँ । 
कहने की श्रावश्यकता नहीं कि वेला-संग्रह की कविताओं में भाव-वैविध्य तो 
है किस्तु भाव-गांभीय॑ नहीं है । भावों में कहीं-कहीं वेतुकी श्रस्पप्दता भी आगई है 
जिसका सम्बन्ध कुछ लोग कवि के मानसिक विक्षेर से भी जोड़ते हैं। ये कविताएँ 


कला को दृष्टि से भी बहुत उत्कर्षमयी नहों हूँ, किन्तु भाषा, भाव और शैलों के क्षेत्र 
में ये नदीत प्रयोग श्रवदय हैं । 


नये पत्ते (१६४६) 


यह निरालाजी की प्रगतिवादी तथा प्रयोगवादी- रनाओरों का संग्रह है) इसमें 
'कुह्रमुत्ता' की सी सात कविताएँ संकलित-की शई हैं। इसमें व्यंग्यात्यक कबिता्रों 
की प्रधानता है । साधारण बोलचाल की भाषा में लिसे गये व्यंज्य कलात्मक, मारमिक 
एवं हास्यपुप्ट हैं। नये पले' की भूमिका में स्वर्य निराला ने लिखा है--/इस में 
हास्य की प्रचुरता, भाषा श्रधिकांश वोलचाल घाली। पढ़ने पर काव्य की कु जों के 
झभलावा ऊर्चे-नीचे फारस के--जेसे टीले भी। अधिक मनोरंजन भौर बोधन की 
निगाह रवखी गई है ।” इस संग्रह की अश्रधिकांश कविताओ्रों में वर्ग-संघर्ष से पीड़ित 
समाज के प्रति निराला की संवेदना और सहानुभूति व्यंजित हुई है । " 

इस संग्रह में सामाजिक और राजनीतिक व्यंग्य प्रधान कविताओं की 
प्रधिकता है । “राती और कानी' में कधवि का दृष्टिकोण यथार्थवादी है | कवि ने 
कुछुपला तथा गिर्धनता को जीवन का अभिज्ञाप बताया है | रानी गुहकार्यों में दक्ष है, 
चतुर है; पर उसका बिवाह इसी कारण चहीं हो पाता कि वह निधन और कुरूप है। 
रानी और उसकी माँ के हुदयों-दुगारों ,का जो चित्र कवि ने खींचा है वह वड़ा 
करुण और मर्मस्पर्शी है। साथ ही समाज के उस - दृष्टिकोश की भत्सना भी है जो 
शुरों की उपेक्षा कर सौन्दर्य का ही उपासक बना हुआ है । गर्म पकौड़ी' और 'प्रेम- 
संग्रीत' में भी सामाजिक व्यंग्य यः है। 'प्रेम-संगीत' में उत्त मनचले नवयुवकों पर व्यंग्य 
है जो किसी भी घुवती को देखकर उसके पीछे मरने लगते हैं । 

याम्हन का लड़का मैं उसमें प्यार करता हूं 
जात की कहारिन वह, मेरे घर की पनहारिन घह, 

-_... . आती है होते तड़का, उंसके पीछे में मरता हूं 
१३ ब्रेला, पृ० १२ 
२. नये पत्ते--प्रेम संगीत 


मिराला का काव्य-विकात्त ३३४९ 


थोड़ों के पेट में बहुतों को आना पड़ा में श्राघुनिक पू जीवादी- व्यैप्रस्था झौर 
आधिक शोपण का चित्रण है । वैज्ञानिक प्रगति के फल-स्वरूप कल-कारखानों का 
निर्माण जितना श्रधिक होता जा रहा है उतना ही शौपण बढ़ता जा रहा है, थोड़ों 
के हाथ में ही पूंजी एकत्र होती जा रही है। दि 


डिप्टी साहब आये, छलांग मारता चला गया, कुत्ता भोंकने लगा! आा्दि' 
कविताओं में जमींदारी प्रथा पर व्यंग्य हैं। छलांग मारता हुआ मेंढक तथा भोंकता: 
हुमा कुत्ता में कृषकों की दयनीय स्थिति का व्यंग्यात्मक चित्रण है-॥ भौंक करः कुत्ते? 
बिना तक श्पने प्रति किये गये अन्याय का प्रतिरोध करते हैं पर श्रांज के युग में 
किसान प्रतिवाद किये अत्याचार सहते रहते हैं, यह कसी विचित्र बात है। 


रु 


राजे ने श्रपनी रखवाली की” में सामंतवादी व्यवस्था पर. व्यंग्य है । जनता 
इन्हीं राजाओं की चापलसी में लगी रही है । कवियों ने उनकी बहादुरी के गीत-गाये 
लेखकों ने उन पर लेख लिखे, इतिहासकारों ने इतिहास लिखे, नाटककारों ने उन -पर. 
रूपक लिखकर रंगमंच पर अ्रभिनीत किये, पर वे भर्म क! बढ़ावा दे देकर उन्हें ठगते 
ही रहे--धर्म का वढ़ावा रहा घोखे से भरा हुप्रा' । हे 


'फींगुर डट कर बोला और “महंगू महंगा रहा' में कहूर तथा शअत्याचारी 
जमीदारों के साथ साथ राजनीतिक नेताओं पर भी व्यंग्य है। फींगुर और महंगु को 
कवि ने क्ृपक वर्ग के प्रतिनिधि के रूप में चित्रित किया है जो कि इन भनाचारियों. 
का विरोध करने के लिए कटिबदछ होते हैं । 


मास्को डायलॉग्स' में उन समाजवादी नेताश्नों पर व्यंग्य - किया गया है 
जो देश का नेतृत्व ग्रहएा करके भी मात्र स्वार्थ सिद्धि में लगे रहते हैं । ये प्रच्छन्न 
पूजीपति हैं जो सिद्धान्त के रूप में ही 'मास्को डायलॉग्स' को आदर्श मानते है। 
गिडवानी जी इन्ही समाजवादियों के प्रतिनिधि हैं :--- 


मेरे एंक मित्र हैं श्रीयुत गिडवानी जी 
बहुत बड़े सौश्यलिस्ट, 

भास्को डायलाग्स” लेकर आए है मिलने 
फिर कहा मेरे समाज में हे 
बड़े-बड़े आदमी हैं, 

एक से है एक मुर्खे;' 

फांसना है उत्हें मुझे ; “ 
' ऐसे कोई साला एके घेला नहीं देने का ! 
उपन्यास लिखा है ; * 

जरा देख दीजिये । 


३५९ पिराता दी दाध्यनापना 


तो प्रभाव पड़ जाय उत्सू के पढ्ठों पर 
मनमाना रुपया ले सू इन लोगों से ।' 
दद्ाप्तवरी' में निराला मे सिनेमा के घातरः प्रभाव को इततसाथा है। स्राधु- 
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निक समाज में सिनेमा सबके श्राकर्पश पा मेन्द्र देता हुमा है। देशवासी भपनी 
सम्यता एवं संस्कृति को भूलकर पाश्चात्य, सभ्यता से प्रभावित होते जा रहें हैं। 
झगर पासपोर्ट मिलने की कठिनाई होती दो ध्रभी कक साथ देश छदयशेकर शोर 
देविकारानी के पीछे लगा चला गया होता : 

कैद पासपोर्ट की नहीं तो कमी 

देश प्राधा साली हो गया होता; 

देविका गनी और उदयशंकर फेः 

पीछे लगे लोग चले गये होते (7 

'चर्सा चता' में कवि ने प्राचीनकाल से अ्रवतक साहित्यिक एवं सामाजिक 

प्रगति फे इतिहास पर व्यंग्यात्मक दुष्टिपात किया है । 


इस संग्रह में 'वर्षा', 'राजोहरा,' 'रफटिक शिला, पौलाण में शास, देवी 
सरस्वती' शादि कविताएं प्रह्ृति-चिप्रण प्रधान है | वर्षा में वर्षाकालीन प्रह्धति का 
स्वाभाविक चित्रण है | 'रूजोहरा” में वर्षाकालीन ग्राम्य वातावरण चित्रित है । 
कविता के प्रारम्भ में कवि ने वर्शाकाल्ीन बादलों का चित्रण किया है, उनकी उपमा 
हाईकोर्ट के वकीलों से दी हू । वर्षाकाल में स्थान-स्थान पर श्वाल्हा गाते हुए 
ग्रामीणों तथा झूला शूूलती हुई स्त्रियों का भी वर्णन हुआ है, परन्तु' कविता के 
प्रंत' में कवि ने एक भौंडा-सा हाल्‍्य उपस्थित किया है। भतीजा होने का घुभ- 
समाचार पाकर ग्राम में भ्राई हुई बृआजी तालाब पर स्नान करने के लिए जाती 


हैं। मार्ग के अनेक प्राकृतिक दृश्यों को देसकर उन्हें अपने क्ौमार्य का स्मरण हो 


आता है । तालाव पर पहुंचकर जैसे ही वे जल में प्रवेश करती हैं एक खजोहरा 
उनके शरीर पर रगड़ खा जाता है, सारे में खुजली होने लगती है.॥ “'रुफटिक शिला' 
में स्फटिक दिला (चित्रकूट) को यात्रा के मार्य में भ्राने चाले, रम्य प्राकृतिक दृश्य 
चिचित हैं। विभिन्‍त पव॑तों, नदियों, तलाबों, भाश्वमों, वृक्षों एवं पशु-पक्षियों झादि 
का वर्शान इस कविता में हुआ है । ह | | 
कैलाश में शरत्‌” में निराला ने कंलाश-यात्रा, का -वर्णेन-किया है । यह 
. सम्पूर्ण वर्णन कल्पित है भौर कह्पना भी नितानत असम्बद्ध है-। प्रारम्भ में कवि 
में बतलाला है कि इस याय्रा में उनके साथ स्वामी विजेकानन्द, रामक्ृप्ण परमहंस 
की पत्ती, स्वामीजी के शिष्य तथा अनेक राजपुरुष थे-। ें- घोग- अफगामिस्तान होते 
हुए कैलाश तक जाते हैं। तातारी पथ-प्रदर्शक उन्हें" भरनेक रभ्य स्थल दिखते हैं। 


१. नये पत्ते, 'मास्को ठायलल्सः, पृ० ६८-६६ 
२. नये पत्ते, 'खुश खबरी?' 


'निरालो का कॉव्य-विक्षास ३७ 


इस यात्रा में झाने वाले प्राकृतिक वृश्यों के साथ 'मानसरोबर का अत्यन्त कल्पनांपूँ 
चित्रण हुआ है । मांससरोवर का शरद कालीन सौन्दर्य देखिंये-- 


शरत्‌ काल ; कमलों पर 
क्राभा विरोधाभास, 

उतरी है चांदनी, 

सुद चले इमस्दीवर 

कोकनद झतदले,” 

पर शअ्रति-विकसित जो 

ज्यों के त्यों रह गये । 
मदिरा सुगंध की 

ज्यों की त्यों ढलती हुई। . 
चन्द्र आकाश पर पूरी तरह विंकल श्रीया। 
'स्तिग्प वह चन्द्रिका 

उतरी सरोवर पर 

स्वर्ग की अ्रप्सरा 

स्‍्तान करने के लिए 
लोक-लोचनों के पर 

जिसकी छवि देख कर 

कमल वे वे मुद गये ।' 


देवी सरस्वती के कवि ने सरस्वती की छवि अंकित की हैं, देवी सरस्वती 
को ग्राम-तिवासिथों के रूप में ही चित्रित किया. है। पडऋतुम्नों का भ्रत्यन्त मसीरम 
वर्णात हुआ है। पटाऋतुओं के रूप -में संपूर्ण ग्राम्य वातावरण ही चित्रित है। यह 
शडत्इतु वर्णन की एक नवीन झली है- अन्त में कवि ने.कालिदास, सूर, तुलसी आदि 
सरस्वती के साधकों के रूप 'में वाणी के विकास को दिखलाया है । 
इस संग्रह की 'तिलाँजलि' कविता में श्रीमती विजयलक्ष्मी पंडित के स्वर्गीय 
- पती श्री आर० एस० पंडित के प्रति श्रद्धांजलि श्रपितु की गई है । 
'संमकृष्ण देव के प्रति' में स्वामी रामकृष्ण॒देव की प्रशस्ति है। रामकृष्णदेव 
जी से निराला व्यक्तिगत रूप से परिचित एवं प्रभावित थे । 
'खन की होली जो खेली' में सन्‌ १६४६ में आई० ए० एंस० के विद्याथियों 
पर किये गये गोली कांड के प्रति घृणा का भाव व्यवत किया गयापहै 
इसके अतिरिक्त 'कालीमाता' और “चौथी जुलाई! के प्रति कंविताए' विवेका- 
,मन्‍्दजी की कविताओं से श्रनूदित हैं। 


कक कक कम 2: पक 
३६ नये पस्े--केलाश में शरत | 


श्ष निराला को फाव्य-तामतीा 


झर्चेता, आराधना और गीतगुज 
अर्चतना-भ्राराधना में मीत संकलित हैं। श्र्चना के गीत सन १६४० में लिखे 
गये थे । विषय की दृष्टि से इन संग्रहाँ में भव्तिपरक गीतों की बहुलता के साथ-साथ 
जन-जीवन और युग-जीवन की तसवीर भी मिलेगी । इतना ही नहीं प्रकृति के गीत, 
राष्ट्रीय भावना, जन-जागरण औौर लोक गीतों की भी हलकी-सी अ्रनुभूत्ति कवि को 
हुई है। अर्चना” को भी एकदम सामाजियता से श्रणग करके नहीं देखा जा सकता 
है। 'अर्चता' कौ स्वयं उक्ति में निराला ने लिखा है--'प्रस्तुत गीतों को तद्बत्‌ सफ- 
लब्ा के न होने का कारण खड़ी बोली का पाठ इसलिए गले से सफल्नतापूर्वक न उत्तर 
जाना है। साधारण जन देहातों में यह मापा नहीं बोलते । उनके गले शोर भाधुनिक 
शरीर की नेमि श्रभि मंज तज कर मेसृण नहीं हुई, खड़ी बोली की गाड़ी के शौर 
चलते रहने की झ्ावश्यकता है,ये गीत जैसे उसी की पूत्ति करते हैं । यथाशवित 
सुरचित शब्दों की श्रृंखला रखी गई है सहज ही उच्चरण हो जाय, जिससे श्राधुनिक : 
गीतों की मोड़ पर स्व॒र॑ कम्पत, प्राचीन शब्दोच्चारण की दीवारों को पार करके 
अपनी सत्यता पर समासीन हों । 
गीतिका के गीतों में जैसे नवीनता आर समता मिलती है वैसी ही समता 
प्रच॑ता के गीतों में उच्चारण को दृष्टि से मिलेगी । लगता है जैसे इन गीतों के स्वर 
ताल, लय सभी ने अंग्रेजी का ऋण स्वीकारा है। गीतिका के गीतों में जो भक्ति का 
स्वर फूटा था वही श्रर्चता के बोलों में कुछ प्रधिक ग्रम्भीरता से सुनाई पड़ता है। 
अरब तक की अपनी यात्रा सें थका-हारा कवि जैसे मवसागर पार करने के लिए अर्चना 
को वाणी दे रहा हो! अर्चता का कवि विश्व भरण का श्रश्नय हटोलता हुमा 
कहता है--- 
प्रतित को सित हाथ गहकर 
8.58 ,.... श चलाती हैं सुपथ पर, 
; उन्हीं का तू मनन कर-कर 
पकड़ मनि३शर विश्व-तरणी । 
परिस्थितियों से जूकता हुआ कवि जब थक जाता है तो भक्तिकालीन कवियों 
की भांति वह दैन्य की वाणी बोलता है। वह शंसार सागंर से श्रधिक त्रस्त हो वार- 
बोर यह पुकार लगाता प्रतीत होता है--“'भव सागर से पार करो हे', 'सागर से 
उत्तीर्ण तरी हो', 'पार करो यह सागर', तररणि तार हो' शोर “कठिन हो संसार ये 
“कुछ ऐसी-पंवितयां हैं जिनमें दीन भवत का स्वर हे । डा० घनंजय वर्मा ने लिखा है 
कि 'गीति सूष्ठि का दूसरा मोड़ अर्चना आराधना में मिलता है । यहां निराला का 
«वर हिल्दी,की . भक्तियुगीन आावधारा की निकटता ही नहीं, समता भी करता 
है । इन गीतों में भक्ति से ही श्रीते, जिज्ञासु और ज्ञानी भावों की अ्रभिव्यंजना 
हुई है--लेकिन इस भवित को किसी सम्प्रदाय से सस्वद्ध न करता होगा ।' धर्चना 
»१५ निराला काज्य ओर ज्यक्षितोब, छु० श्र८ पा 


-फिल्-्ल्‍बल १७४ 


तिराला फा काव्य-विकास ३६ 


और आराधना में भक्ति का जो स्वर है उसका कारण यह हो सकता है कि कवि 
अद्वेत-दर्शत और ब़ह्म ज्ञान को सहजसंवेष बनाने के लिए ही यह सब कर रहा है। 
* श्री जानकी वलल्‍्लभ शास्त्री निराला के इन गीतों में फटे भवित के स्वर को वयस का 
"प्रभाव मानते हैं वे कह॒ते- हैं कि अर्चना' में यह स्वर चयस के प्रभाव के कारण कदा- 
चित्‌ अधिक भाव विगलित हो गया है ।” 
अतः यह स्पष्ट है कि अर्चना! के गीतों का भुल स्वर मवितपरक झोर 
प्राथनापरक है। इन गीतों में हलकी सी विपाद की छाया भी विद्यमान है । इस 
विषाद की छाया के दर्शव तो “अ्रणिमा' के गीतों में कवि ने यह कहते हुए किये हैं-- 
'मैं श्रकेला 
देखता हु' आरही 
हि «मेरे दिवस की सांध्य बेला 
. इसी प्रकार संघ से प्ररित अवसाद के चित्र अर्चता में यों देखे जा 
सकते हैं--- 
जैसे मैं बाजार में विका 
कौडी मोल--पूर्ण शून्य दिखा; 


*%००००७०२००००० 


किससे मैं कहू व्यथा 
अपनी जित विजित क्‍या ? ! 
अचेना' के ५६ वें गीत में तो जैसे विषाद से भरा निराला का स्वर हा- 
हाकार कर उठा है । चुटीले हृदय की स्वर लहरी पाठक सुनें-- 
, चोद खाकर राह चलते 
'होश के भी होश टूटे, 
हाथ जो पार्थय थे, ठग 
ठाकुरों ने रांत लूदे 
कण्ठ रुकता जा रहा है 
था रहा है काल देखो” (श्रर्चना--गीत ५६) 
' अर्चना में उन दार्शनिक गीतों की संख्या नहीं के बरावर है, जिसमें श्रद्वैत 
“ दर्शन को अभिव्यवित मिली है। हाँ, जीवन के परिप्रेक्ष्य में कहीं-कहीं दर्शन का पुट 
है । 'अचेता' के सत्तरवें गीत' में कवि लघु-तटिनो के तट पर खड़ा हुआ कहता है-- 
. “किसी विछव-मय का विक्ांस है; 
सलिल-प्रनिल उमिल विलास है 
राग॑-राग से जीवन , डगमग, 
सुख के : उठते हैं. पुलकित डर, 
रह जाती - हैं अपल- पुतलियाँ (४ 


 ३- आचार्य जानकी घल्लभ दाता : नई भारा, जूज़ १९५१ 


० निराला को फाच्य-साधना 


प्रकृति और खुंगार से निराला को प्रेम रहा है। 'अचंना' में भी कुछ इस 

प्रकार के छुट पुट गीत हैं जिनमें विरह-वेदना प्रतिध्वनित है और बसंत का चित्र भी 

“मिलता है फागुन'की शोभा का क्या कहना है वह तो अ्रढ्ट नहीं रही है। वसन्‍्त के 

स्वागत में कवि कहता है 

ध सधु के फूटे अधरन्म्मधर पंर 

जतत-शत वल्लरियां नतमस्तक 

भुूंक कर पुष्पाधर मुसकाए! 

२७, “ऊर 'मुक्ता जल वरसो', बादल गीत में सावन का बड़ा मोहक चित्र 

है | स्पष्ट हैं कि अचेना में भव्ित के बोलों के साथ-साथ प्रकृति, विपाद और श्ृंगार - 

आदि केःचिंत्र भी विद्यमान है। भाषा की दृष्टि से शब्दावली सरल है। कुछ नये 

प्रयोग भी मिलते है । "कुछ पंवितयों में व्याकरण की चुटियाँ भी मिलती-हैं। भाषा 

की यह सरनता भुहावरों से मेल-जोल करके भागे वढ़ी है । हाँ, श्रनुप्रास की कुछ 
छिछली पंक्तियाँ सिराला के मानसिक विक्षेप का परिचय अवश्य देती है । 

आराधना अर्चना की ही एक विकसित धारा है, वही भाव और भाषा भा 

ही है । विषयों और शैली में भी कोई नवीनता नहीं है । श्रासबत्ता की शब्दन्योजना 

, पड़ी चमत्का रपुर्ण है--- 


$७- 4. $ 


'“छंलके-छलके पैमाने वबया 
झाये वेमाने माने क्या 
हलके हलके ' हलके न हुए 
दलके-दुलके दल के न हुए ॥”१ 

इस प्रकार की पंवितयाँ भाषा के चमत्कारिक- रूप को , प्रस्तुत करती हैँ। ये 
भाषा और भाव की दृष्टि से श्रेप्ठ और स्पष्ट “पंक्ितर्यां, नहीं कही जा सकती हूँ । 
डा० बच्चनसिह ने लिखा है--“गीतिका;की भाँति.इन संग्रहों में अ्रश्नतिम भाव- 
विन्यारस, चाहे न मिले, पर इसमें भी संगीत, काव्य श्रौर सामाजिक चेतना का कुछ 
ऐसा विनियोग हुआ है कि इन-संग्रहों के कुछ गीतों का स्थायी भह॒त्व है ।”* चस्तुत 
आराधनो, श्रचेना और गीति युज में कुछ इस प्रकार के गीत भी हैं जो संगीत और 
काव्य दोनों ही दृष्टियों से गीतिका से कई कदम- भागे हैं ॥ जिस प्रकार का चित्रण 
अरिमा' का कचि--'स्वेह निर्केर वह गया है, और अर्चना का कवि 'मेँं बाजार 
विका', और 'चोट खाकर: राह चलते, होश के भी होश छूटे” जैसी पंक्तियों में कर 
चुका था वही अवसाद आराधना और गीत गुज में यों आया है-- 
।$ “दुखता रहता है अब जीवन 
.'” पतभड़ का जैसा वन :उपवन 


कर 
डे 


रन्ज 


है ८ जे 


2. आराधना-गीत, 2० - ते 
६. डा० वच्चनर्दिंद ; ऋतण्तिकारी कवि निराजां, पृ० १८७ 





-थ 4०. ; * 
निराला को काव्य-दिकात ४१ 


डालियाँ बहुत सी यूख गई, 
उनकी न पन्नता हुई नई ।”* 
भौर--- 
भन्‍न तन, रुग्शुमन, 
जीवन विपण्ण वन 
क्षीण क्षण-क्षणा देह, 
-जीणएं सज्जित गरेह 
. घिर “गए है भेह; 
प्रलय के प्रवर्षण' 
इन गीतों में कवि का वैयवितक विपाद ही नहीं प्रतिध्वनित हुआ है वरन्‌ 
“सामाजिक श्रवसाद या युगजीवन की खिन्‍नता भी है। सामाजिक प्रंधी रूढ़ियों से 
जूमने वाले कि निराला ने कई गीतों में बिद्रोह का रबर भी सुनाया है- जिसमें 
“शंकर का हलाहल पान करके भी कवि सम्राज को अ्मृतदान देने वाला है 
दुःख के सुख जियो, पियो ज्वाला, 
शंकर की स्मर-शर की हाला 
शशि के लांछन हो चुन्दरतर, 
अभिशाप समुत्कल जीवन-वर 
वाणी कल्याशी अश्रविनश्वर 
शरणों की जीवन पण मालाई है 
आराधना और गीत गुज दोनों में जन मंगल की कामना प्रतिध्वनित हुई है। 
' इन संग्रहों में कवि प्रार्थना करता है माँसे जो दिव्य शक्ति है, श्रादि शकित है, 
आराधना का प्रथम गीत प्रार्थंतापरक है । इन गौतों में वर्णनोत्मक शैली के प्रयोग ने 
काव्यात्मकता को जैसे ढक लिया हैं। झोरांबना” का केंवि वरदान माँगता हुआ 
कहता है कवि को वड़ी आशा है--- 
माँ मानस के सित झशतदल को 
रेश्‌ गंध के पंख खिला दो, 
जग को मंगल-मंगल के पग 
पार लगा दो, प्राण मिला-दो, 
सह को तरुण पत्र मर्मर दो 


,> ४१४ भाराध्रना, गांत २३, 
२० गीतज़्गुज, १० ५० 
३. आरापना, ग्गोत ३ 
४ अपना, गीत ८ 


४२ _नरारा का काय्यन्साधना 


आराधना! और गीत गुर्जा में कवि ने व्यंग्य मी किया है--प्राज संश्रार 
सवीतता की घुन में हिस प्रकार अपने को भूलकर झवबने रुप को विद्धत कड़ता हैं-- 
दस पर ब्यंग्थ करते हुए निराजा, कहते है-- | 


मानव जहाँ बैल घोड़ा है 
कैसा तननमन का जोड़ा है 
किस सामने का स्वाग रचा यह 
किस बाबा की द्नी त्वचा यह 
देख रहा हैं विज्ष शाधुनिक 
वन्य भाव का मह फोड़ा है।* 
यह तो पहले ही कहा जा चुका है कि झर्चना, ध्ारायना में आकर कवि का 
स्वर भक्ति-रस से श्रोत-प्रोत हो गया है। निराता सभी ओर से निराश होकर भौर 
अनेक संधर्षो से जूमने के वाद भक्तित की ओर उन्मुस्त हुए हैं। भक्ति की नाम-स्मरण 
प्रौर कीतेन-सम्बन्धी विशेषतातरों से सम्बन्धित कई गीत आराधना में मिलते हैं । 
आ्राराधना के गीतों में ५१, १२, १४ ओर १८ नम्बर के गीत इसके साक्षी हैं। वैसे 
देखा जाय तो शायद ही ऐसा फोई गीत होगा (श्रच॑ना, आराधना में) जिसमें भक्ति 
का स्वर हलके, गहरे रूप में चित्रित न हो। निराला के इन काव्यों को पढ़कर 
भक्तिकाल की स्मृति हो श्रात्ती है । भक्तिपरक गीतों के साथ ही उच्चकोदि के 
अ्ंगारिक गीत भी आराधना में मिलते हैं। झाराबना का श्रन्तिम गीत (यह गाढ़ तन 
श्रापाढ़ श्राया, दाह दमक लगी! झौर 'रंग रंग से गागर भर दो! इसी कोटि के गीत 
हैं। जिस प्रकार प्रेमास्यावक कलि बारहमासों के वर्णात में जन-जीवन की माभिक 
छवियों को बड़े ही भ्रभावोत्यादक ढंग से चित्रित किया करते थे, उसी प्रकार इस 
सतुर्मास में भी विरहिणी की मानसिक दशाओं का छित्र खींचा गया है। कवि ने 
बड़े मनोयोग से इस चित्र कों उतारा है-- 
फिर लगा सावन सुसन मखन, भूलते घर-घर पड़े; 
सख्ि, चीर सारी की संवारी भूलती, नोंके बड़े 
वत्त मोर चारों ओर वोले, पपीहे पी-पी-रटे 
ये बोल सुनकर प्राण डोले, ज्ञान भी मेरे हटे 
" आादि*** 
गीत ग्रुज विषय और हौली की दृष्टि से वहीं प्रतिष्ठित है जहाँ अर्चना और 
भाराधना | वाणी की विनयशीलता और संघर्षो से जूमने के बाद का निराशा का 
स्वर इसमें उभरा हुआ है । प्रकृति का वह रूप यहाँ भी है जिसमें शब्दों का कृत्रिम 
रंग ढंग नहीं आया है और न शअ्रनुप्रास का 'बढ़ता दुआ योग ही मिलता है। भाषा 
१- गीत ज, ६० ४१ ; 


निराला का कफाव्य-विकांस डे 


_ का सारल्य झनुप्रास का वाहुल्य शौर नये श्रौर साभिप्राय मुहावरों के प्रयोग ने 
प्रभिव्यंजना को सा्थंक बनाया है। अतः स्पष्ट है कि निराला काव्य अनेक मोड़ों से 
होता हुआ एक ऐसा शरणस्घल खोज लेता है जहाँ पर उसे सुख ही सुख मिलता है । 
उतकी कविताओं के विषय जो प्रारम्भ में थे वे ही थोड़े बहुत परिवतेन से आगे की 
रचनाम्रों में देखे जा सकते हैं। विद्रोह का स्वर जो एसंकर्सी काव्य में सुना था वह 
गीत ग्रुज तक शभाते आते शान्त हो गया है और अर्चता, भ्राराधता और गीत-गुज में 
भी इसी स्वर की गूंज सुनाई पड़ती है ।' 


$३ स 
निराला के काव्य में समाज-चितन्नण 
साहित्य श्जौर समाज 


साहित्य और समाज का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । साहित्य जीवन को भुला 
दे, यह कभी सम्भव नही है । यद्यपि यह होता है कि साहित्य कभी जीवन के गहरे 
चित्र प्रस्तुत करता है कभी हल्के, फिर भी जीवन-चित्रों का एकास्ताभाव कभी नहीं 
होता। साहित्य, चाहे जीवन की आलोचना हो या चित्र, जीवन से विरहित नहीं 
होता । साहित्य कैसा ही क्‍यों न हो---भले ही वह सार्वकालिक हो, थुग-साहित्य हो 
श्रथवा सामयिक साहित्य-वह मानव जीवन को छोड़ कर अपने को व्यर्थ सिद्ध किये 
बिना नहीं रह सकता । 

साहित्य के स्थूल रूप से दो काम है--समाज को पभिव्यक्त करना तथा उसे 
प्रेरित करना । जो रचना समाज को शअ्रभिव्यक्त करती हुई उसे प्रेरणा भी देती है, 
वह प्रशस्त होती है । किसी भी जाति या समाज की उस्तति में साहित्यिक योग 
रहता है, इतिहास में इसका साध्य मिल सकता है। इसीलिए साहित्य को समाज का 
मस्तिष्क' कहा गया है । 

साहित्य में समाज की जो अभिव्यक्ति होती है उसमें सुन्दर के साथ 'स्या 
और 'शिव' का रहना भी अनिवाये है | किसी तत्व का प्राघान्य हो सकता है । जहाँ 
अभाव होता है बहाँ साहिस्य संज्ञा विगलित होती है। सुन्दर! आकर्षक होता है, 
'सत्य' आधार होता है शौर 'शिव' प्रेरक होता है । कल्याण की व्यवस्था 'शिव' के | ' 
सम्बन्ध से ही होती है । 

इसमें सन्देह नहीं कि निराला का काव्य समकालीन समाज का चित्र प्रस्तुत 
करता है, किन्तु उसमें समाज के रंगीन चित्र नहीं है। नंगे रेखा-चित्रों से कवि से 
समाज के स्वरूप को अवगत किया-कराया है | सामानन्‍्यतया निराला का उर श्रति 
द्रवरशील है, किन्तु विपमताओं और विद्गपताश्ों के घढादोपों में चह अ्रत्ति संतप्त 
होकर खौलने भी लगता है। निराला विद्र॒पतामं से समझौता करना नहीं जानते 
भौर म ये यही चाहते हैं कि निराला के पाठक उनके साथ समभौता करें) थे तो 
१६ लिक्स्वर इज दी मे न आफ छ मेंनिदे--चर्संफोज्ट 


निराला के काठप में तप्ताज:विन्रण ॥4.4 


उनको कांटे की तरह उखाड़ फेंकने के लिए ही प्रयत्नणील है । सामाजिक खब्धक- 
खाइयों को देखकर कवि: निराला का श्रन्तर घुटता है | ऐसी अनुभूति की व्यंजना 
निराला दो परियाइवों में करते हैं---एक तो है उनको समाप्त कर देने वाला परिपारवे 
ओर दूसरा है उसके प्रत्ति सावधान करने वाला परियाइर्ये । 
निराला के समय में समाज तीन प्रमुख विद्पताञ्म से आ पीड़ितों है--एक तो 
आर्थिक वैपम्य दूसरी राजनीतिक और तीसरी घामिक । आर्थिक वैपम्थ समाज का 
भयंकर श्र है । इससे समाज को अपने व्याघात्तों से जर्जर कर डाला है । एक शोर 
भव्य अद्टालिकाश्रों में विलास की सामग्री सेजोई हुई हैं और दूसरी ओर जीणो कुटिया 
में मोजन-वस्त्र तक उपलब्य.नहीं हैँ । विषमता के इन्ही दो छोरों के बीच में समाज 
का उत्यान-पतन दृष्टिगोचर होता है । इस विपमता की श्रनुभ्रूति निराला ने बड़ें 
निकट से की है । राजनीतिक और धघामिक परिस्थितियों का हाथ भी इस विपमता के 
बढ़ाने में ही रहा है । 
अपने जीवन के उप: काल में ही निराला को विपम आर्थिक परिस्थितियों से 
संघर्ष करना पड़ा था । भुक्त भोगी होने के कारण समाज के शोषित एवं श्राधिक 
विपन्नता से पीड़ित वर्ग, के. प्रति उनकी सहानुभूति मात्र बौद्धिक ही नहीं, क्रियात्मक 
भी रही । इसके श्रतिरिवत सन्‌ १६४२ के बंगाल के श्रकाल व उसके फलस्वरूप 
विघटित व पीड़ित समाज ने उनके संवेदनशील हृदय को अत्यधिक प्रभावित किया । 
निराला साधारण जन-जीवन के निकट सम्पर्क में आये थे, इस कारण उनकी 
कविताओं में ब्तमान समाज का यथा तथ्य चित्रण हुआ है । अपने प्रगतिवादी काव्य 
में मिराला ने वाशिक विपमताओों से पीड़ित, साम्राज्यवादी अत्याचारों से व्याहत व 
रझढ़ियों में, जकड़े हुए समाज के भ्रनेक व्यंग्यात्मक चित्र खीचे हैं। निराला के ये 
सामाजिक व्यंग्य बड़े मर्मस्पर्शी हैं ॥ "ऐसा शिष्ट व्यंग्य, सच्ची अंत्व्यंथा से निकला 
हुआ, जो पढ़ते ही सहृदय को प्रभावित कर सके, साहित्य में बहुत कम देखने को 
मिलता है ।!” निराला के ये व्यंग्य, मानवता के प्रति उनके असीम प्रेम के 
परिचायक हैं । 
निराला की सामाजिक कविताओं को मुख्यतया तीन भागों में विभाजित 
किया जा, सकता है--(१) प्रथम प्रकार की रचनाएँ वे हैँ जिनमें उन्होंने आथिक 
विषपमता से पीड़ित समाज का चित्रण किया है और पूजीवादी सभ्यता को घातक 
बह्चाते हुए, पू जीवादियों पर श्रनेक प्रकार से व्यंग्य किये है, (२) द्वितीय प्रकार की 
रखनाम्रों में स्वार्थी एवं घृर्त राजनीतिक नेताओं की सीवन उधेड़ी है, (३) तृतीय 
प्रकार की रचनाप्रों में घामिक कुरीतियों पर ध्यंग्य किये हैं। 
आर्थिक दक्षा का चित्रण ह 
निराला ने प्रयोगवादी रचनाम्रों में दीन, दलित एवं निम्न वर्ग की.करुण 
१. स्वाधीनता और राष्ट्रीय सादित्य--डा० रामबिलास शर्मा, ४० १२५ 


हि 


घी 


का + ंदेशला' की कोष्य साथ 


स्थिति का चित्रण किया है। उनकी 'भिक्षक' 'तोड़ती पत्थर', 'दीना आ्रादि कविताओं . 
में समाज के इसी उपेक्षित अंग का चित्रण हुआ है । 'दीन' कविता में उत्पीड़ित 
समाज के विपय में कवि कहता है. 

हां क्री मत गाना 

उत्पीड़न का राज्य, दुख ही 

यहां है सदा उठाना | 

ऋर यहां पर कहलाता शूर, 

और हृदय का शूर सदा ही दुर्वल ऋर 

स्वार्थ सदा रहता पराथ्थ से दूर, 

यहां परार्थ वही जो रह 

स्वार्थ से ही भरपूर ॥” ह । 

'जिक्षुक' कविता में निराला ने क्षुधित भिक्षुक की दयनीय स्थिति का 

करुणो त्पादक चित्रण निम्नलिखित शब्दों में किया है-- 


वह झ्ाता--- 2 
दो दूक कलेजे के करता पछताता पथ पर झाता 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, | 
चल रहा लकुटिया टेक, 
मुद्ठी-भर दाने को---भूख मिटाने को 
मुह फटी पुरानी फोली का फेलाता-- 
इस भिक्षुक के साथ ही. दो बच्चे हैं जो दाएँ-बाएँ हाथ से अपने भखे पेट को 
मलते हुए चल रहे हैं, भूख से इनके श्लोंठ सूख रहे हैं, श्राँखों से अ्रश्रु प्रवाहित हो रहे 
हैं और भूख से ब्याकुल होकर सड़क पर पड़ी हुई जूटो पत्तल्ों को चाट रहे हैं--- 
“चाट रहे जूठी पत्तल वे कभी सड़क पर खड़े हुए, 
झौर रपट लेने को उनसे कुत्ते भी हैं झड़ हुए ॥5 


इसी प्रकार सड़क के किनारे पत्थर तोड़ती हुई मजदूरनी का भी करुण चिंच 
'तोड़ती पत्थर” कविता में अंकित हुआ है। ग्रीष्म के प्रखर मध्याह्न झ्रतम में, जबकि 
भुत्साती हुई लू चल रही है, वह ग्रुद हथोड़े के. प्रहार से पत्यर तोड़ रही है--- 

चढ़ रही थी घृप ४ 
* गर्भियों के दिन, हु 
दिया का तमतमाता रूप, 
उठो भू लसाती हुई लू, 

१«- परिमल, पू० १४४ ४ | 


२. यही, पूृ० १३३ 
३- परिनल, पएृ० शशड 


विराल के काव्य में ससाज-चित्रण ड्छ 


₹ई ज्यों जलती हुई भू. 
गदें चिनगी छा गई, 
प्रायः हुई दुपहर :-- 
वह तोड़ती पत्थर ।* 
भिक्षुक व पत्थर तोड़ने वाली मजदूरती दोनों की यह दयनीय स्थिति श्राथिक 
विपमता के परिणामस्वरूप है । 
निराला वर्तमान श्रर्थ-व्यवस्था से अत्यधिक श्रसंतृप्ट थे । वे चाहते ये कि 
अर्थ का समान रूप से वितरण हो, 'सारी संपत्ति देश की हो । यद्यपि उन्होने माव्स- 
वाद का स्पष्ट रूप से समर्थन कहीं नहीं किया हैं लेकिन उनकी रचनाओं से यह 
स्पष्ट है कि ये साम्यवाद के समर्थक थे । उनकी इस विचारधारा की अभिव्यवित 
वेल्ा' की इन पंक्तियों में हुई है-- 
देश को मिल जाय जो 
पू'जी तुम्हारी मिल में है ।”' 
लिखना का विचार था कि दरीघध्य ही इस सा्ग्राज्यदादी व्यवस्था के विश्द् 
ऋति का आह्वान किया जायगा और वह होता श्रभावग्रस्त शोपित समाज की ओर । 
'बिला' की निम्नलिखित पंक्तियाँ इसी क्रांति की सूचना देती हैं--- 
हु “जल्द-जल्द पैर बढ़ाशो, आश्ो आ्राश्रो । 
झाज अमीरों की हवेली, 
क्रिसानों की होगी पाठशाला, 
घोबी, पासी, चमार, तेली 
खोलेंगे अंधेरे का ताला, 
एक पाठ पढ़ें गे, टाट विछाओ्रो ।2 
निराला के बादल' कांति के प्रतीक हैं, जो शोषित कृषकों से श्रामंतण पाते 
हैं, पर उनसे भयभीत होता है शोपक वर्ग, जिसने उन कृषकों का सारा खून चूस 
लिया है, उन्हें श्रस्थिपिजर मात्र रहने दिया है-- 
'.... रुद्ध कोष हैं, क्षुब् त्तोष, 
प्रंगूना-प्रग से लिपूटे भी 
आतंक-्ञ्ंग पर कांप रहे है 
घनी, वज-गर्जेव से चादल । 
त्रस्त नयन-मुख ढाप रहे हैं । 
जी वाहु, है शीण शरीर- 
तुझे बुलाता कृषक अधीर, 


ज 


१४ अनामिका, प्‌ृ० ७६ 
२. बेला, 9० ६७ 
३. चही, पृ० ७० 
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८ मिराला की काव्य साधना 
ऐ विप्लव के वीर १ 
चूस लिया है उसका सार, 
हाड़ मात्र हो हैं आधार, 
ऐ जीवन के पारावार ।* 

निराला ने पृ जीपतियों पर कस-कसकर प्रकार किये हैं। ये पू जीपति न जाने 
कितने मनुष्यों को गुलाम बनाये उनका शोपण कर रहे हैं। श्रमजीवी पसीना बहाते 
है और ऐडवर्यूभोग करते है उद्योगपति मिल मालिक । कुकुरमुत्ता' में मिराला ने 
कुक्रूरमुत्ता को सर्वेहारा वर्ग का प्रतीक व गुलाब को शोपक वर्ग का प्रतीक बनाकर 
पूजीवादियों पर व्यंग्य किया है । कुकुरमुत्ता गुलाब को संवोधित करके कहता है--- . 

अबे सुन वे गुलाब, 

भूल मत गर पाई खुशबू रंगोग्राव, 

खून चूसा खाद का तूने अशिप्ट, 

डाल पर इतरा रहो है कैपीटलिस्ट 

कितनों को तूने बनाया हैं गुलाम 

माली कर रखा, सहाया जाड़ा घाम ।* 

नये पत्त ' संग्रह की 'घोड़ों के पेट में बहुतों को आना पड़ा" नामक कविता 
में भी कवि ने आधुनिक पूजीवादी समाज की दुस्साधना का चित्रण किया है। श्राज' 
मानव चिज्ञान के क्षेत्र में जितनी प्रगति हो,रही है, अधिकाधिक कल-कारखातों का 
निर्माण हो रहा हैं, उतना ही श्राथिक शयोपण बढ़ता जा रहा है। क्ुछ उच्योगपतियों 
के हाथों में ही पू जी का केन्द्रीकरण हो रहा है।. 
कुत्ता भौंकने लगा" कविता में किसानों की . शोचनीय स्थिति वर्णित है। 

इन किसानों की खेती पाले से नष्ठ हो गई है, पर डिप्टी साहाव अपने कारिन्दों हारा 
लगान वमूल करने में नहीं चूकते हैँ । कोई भी किसान इसका विरोध नहीं करता 
'है | इसी समय पास बैठा हुओ। कुत्ता भोंक उठता है । उसे भोंकने को कवि अन्याय : 
के प्रतिरोध का प्रतीक मानता है | खेद है कि कुत्ते तक अन्याय का प्रतिरीध करते 
हैं, पर आज के सामन्तवादी समाज में निम्न वर्ग अन्याय सहता हुआ भी मौन 
रहता है । 


क्लींयुर डट कर बोला, छलांग मारता ग॒या,६ डिप्टी साहब". आदि 
१० परिमल, पु० श्ण्८ 

२६ कुकुरमुता, 

३. नये पत्ते, पृ० २२ 

४, नये पत्ते, प० ए४ 

५६ चही, ए० ५६ 

६. चही, ए० ८५ 

७. च॒द्दी, पू० पु, 
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कविताओं में भी कवि ने जमींदारों के अनाचारों तथा अत्याचारों का पर्दाफाश करते 
हुए कपकों की असहाय स्थिति का चित्रण किया है । 
आधुनिक पूजीवादी व्यवस्था में अर्थ ही' सर्वेस्व है, यहाँ तक कि माँ-वाप, 
मामा-नाता आ्रादि सभी के सम्बन्ध अर्थाखित हैं अथे ही अनेक सामाजिक विक्ृततियों 
का कारण बनता है। 'अणिमा' की निम्नोक्त पंक्तियों में कवि ने यही संकेत 
दिया है--- ५ 
१७ ५ चूंकि यहां दाना है 
इसीलिए दीन है, दीवाना है । 
लोग हैं, महफिल है, 
नग्में हैं, साज है, दिलदार है शौरं दिल हैं, 
शमा है, परवाना है । 
अम्मा है, वप्पा है 
भापड़ है और गोलगप्पा है, 
नौजवान मामा है और घबुड़ढा नाना'है, 
चूंकि यहां दाना है ।” 
समाज में वकीलों का क्‍या रवैया रहता है; इसे भी: निराला भुला नही पाये 
हैं । वकीलों का गरीबों के प्रति उपेक्षा का भाव रहता है। ये : भी पैसे की ओर ही 
'आक्रष्ट होते हैं इन वकीलों पर 'खजोहरा' कविता में किया गया व्यंग्य देखिये-- 
दौड़ते हैं वादल ये काले-काले, 
हाईकोर्ट के वकले सतवाले ;ढ 
जहाँ चाहिए वहां नहीं वरसे, 
धान सूखे देखकर नहीं तरसे :। , 
जहां पानी: भरा वहाँ: छूट 'पड़े 
कहकहे लगाते हुए टूट पड़े: 
राजनीति... ॥ पक 
निराला ने राजनीतिक गतिनिधियों : पर -भी दृष्टि - डाली “है। राज॑नीतिक' 


नेताओं पर- इन्होंने अनेक चोटें की है ॥ ये नेता:पैसे केवल पर ही नेता बन चैठे हैंग - 
इनके -प्रत्येकः कार्य में प्रदर्शन व यश-प्राप्ति -की- भावना रहती है इतको संमाज व॑ * 
देश से झधिक अपने वैयक्तिक स्वार्थों की चिन्ता रहती है। अपने “कतेव्यों का इन्हें: 
'तनिक भी ध्यान नहीं-रहता“है । ये अपने अधिकारों:का उपयोग स्वार्थसिद्धि के लिए 
करते हैं। 'वन वेलए! कविता- में “इन्हीं: नेताओं-- पर कवि ने बव्यंग्य किया है । 
प्राकृतिक दृश्यों का अवलोकन करते-करते सहसा कवि सोचने लगता है-- 

१० अखिमा; ए० १०३ | 

२ नये पत्ते, ५० ११--ज्नोहरा 





मिराला की काव्य साधना 


“इतना भी नहीं, लक्षयति का भी यदि कुमार 
होता मैं शिक्षा पाता अरख-समुद्र पार, 

देश की नीति के मेरे पिता परम पण्डित 
एकाधिकार रखते भी घव पर, झविचल-चित 
होते उग्रतर साम्यवादी, करते प्रचार, 

चनती जनता राष्ट्रपति उन्हें ही सुनिधार ॥ 


महंगू महंगा रहा' में इन्हीं ढोंगी नेताओं की वास्तविक स्थिति का पर्दाफाश 


किया है । एक काँग्रेसी नेता (पंडित जी) को लेकर लिखी गई इस कविता में कवि 
का व्यंग्य द्रष्टव्य है--- 


आजकल पंडित जी देश में विराजते हैं । 
माता जी को स्वीजरलैंड के श्रस्पताल, 
त्पेदिक के इलाज के लिए छोड़ा है । 
बड़े भारी नेता हैं; 

कुइरीपुर गांव में व्यास्यान देने को 

आए हैं मोटर पर 

सस्‍न्‍डन के ग्रेजुएट, 

एम. ए. ओर वैरिस्टर, 

बड़े वाप के वेटे, 

वीसियों पर्तों के अन्दर, खुले हुए । 
एक-एक पते बड़े-बड़े विलायती लोग ॥ 
लैंडी जमीदारों को भ्रांखों-तले रचले हुए, 
मिलों के मुनाफे खानेवालों के अभिन्‍न मित्र, 
देश के किसानों, मजदूरों के भी भ्रपने सगे 
विलायती राष्ट्र से समभौते के लिए ए* 


देश पर विविध विपत्तियों के मेघ आच्छादित हैं, देश की आर्थिक स्थिति 


दिन-प्रतिदिन विगड़ती जा रही है, देशवासियों के पास अन्त-वस्त॒ का विपमे अभाव 


नये परे 


है, पर देश के सर्वेसर्वा चने ये नेता निद्चिचन्त होकर स्वा्थंसाधन में संलेग्त हैं । 
की निम्नेलिखित पंक्तियों में कवि से- यह बताना चाहा है कि देश के 


सर्वोन्मुखी विकास में इन नेताझों का कितना योग रहता है--- 


' काले-काले बादल छाये, न झाये वीर जवाहारलाल 


कंसे कैसे नाग मंडलाये, न आये वीर जवाहरलाल ) 


९६९१० ७४७६०७७५० ००० 


१० चनवेला--नये पत्ते, एू० ८५ 
३ - “मंहयू मंहना रद्य/--नये पत्ते, पु० डछ 


निराला के फाव्प में समाज-चित्रण ५१ 


महंगाई की बाढ़ श्राई, गांठ की छूटी गाढ़ी कमाई 
भूखे नंगे खड़े शरमाये, न श्राये वीर जवाहरलाल । 
निराला ने मास्को डायलॉग्स” में उत समाजवादी नेताश्रों पर व्यंग्य किया 
है जो एक और तो 'मास्को डायलॉग्स' को आदर्श मानते हैं दूसरी श्लौर समाज के 
प्रतिष्ठित व्यक्तियों पर अपना प्रभाव डालकर इच्छित स्वार्थ की पूत्ति करना चाहते 
हैं । समाज में अपना प्रभाव डालने के लिए साहित्य-सृजन के कार्य में पूरांरूप से 
अक्षम होते हुए भी साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश करना चाहते हैं। 'गिडवानी जी' इन्हीं 
समाजवादी नेताग्रों के प्रतिनिधि के रूप में चित्रिए हैं--- 
मेरे नए मित्र हैं श्रीयुत गिडवानी जी 
बहुत बड़े सोश्यलिस्ट, 
'मास्कों डायलॉग्स लेकर आए हैं मिलने 
फिर बोले, “वक्‍त नहीं मिलता, 
बड़े भाई साहव का बंगला वन रहा है, 
देख भाल करता हूं । 
फिर कहा, मेरे समाज में 
बड़े-बड़े श्रादमी हैं, है 
एक से है एक सूखे; 
फांसना है उन्हें मुझे; 
ऐसे कोई साला एक घेला नहीं देने का । 
उपन्यास लिखा है, 
जरा देख दीजिये | 
अगर कही छप जाय 
तो प्रभाव पड़ जाय उल्लू के पटुठों पर 
॥ मनमाना रुपया ले लू' इन लोगों से ।* 
घम 
धर्म का समाज में महत्त्वपूर्ण स्थान होता है। घामिक विद्वासों एवं 
रूढ़ियों का जन्म समाज में ही होता है । निराला ने धर्म के नाम पर ढोंग करने 
वाले तथाकथित घामिकों के प्रति श्रपना आक्रोश व्यक्त किया है। और गंगा के 
किनारे” कविता में उन्होंने धर्म के नाम पर उन पंडो पर व्यंग्य किया है जो धर्म' की 
आड़ में यात्रियों को ठगते है-- 
पंडों की सुधर सुधर धार है 
तिनके की टट्टी के ठग हैं 
१० नये पत्ते--' काले काले बादल”, पृ० ४६ 
२, 'भास्को डायलॉग्सः--नये पत्ते 


रे मिराला फी काव्य-साधना 7: 


यात्री जाते हैं, श्राद्ध करते हूँ 
कहते हैं कितने तारे।? 


दान! कविता में कवि ने उन अंधविश्वासी ढोंगी धामिकों का उपहास 

किया है, क्षू धित मानव को देखकर जिनकी करुणा उद्ध लित नहीं होती है, भ्रत्युत 
उसका तिरस्कार कर कपियों को पूए खिलाते हैं--- 

मेरे पड़ोस के वे सज्जन, 

करते प्रतिदिन सरिता-मज्जन ; 

भोली से पुए निकाल लिए, 

बढ़ते कपियों के हाथ दिये, ' 

देखा भी नहीं उधर फिर कर 

जिस ओर रहा वह भशिक्ष, इत्तर ; 

चिल्लाया किया दूर दानव | 

बोला मैं--'घन्य! श्रेष्ठ मानव । ह 

इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि मिराला अन्य-छायावादी कवि पंत, प्रसाद 

की भाँति समाज से अ्रसम्पृक्त कभी नहीं रहे । उनके व्यक्तित्व में वस्तुत: कुछ इस 
प्रकार के तत्वों का विनियोग हआ था कि थे मानवता के पुजारी बन बैठे श्रौर इसी 
'पुजारीपन' ने उन्हें समाज की ओर प्रेरित किया । वे समाज में दीन-दु/खियों के प्रति 
जब सहानुभूति प्रदर्शित करते हैँ तो समाज का रूप' उनकी कविताश्रों में श्रा जाता 
है । जब वे कहते हैं कि 'देखा दुखी एक मिज भाई, झट ' उमड़ बेदना झाई तो 
स्पष्ट ही मानव-समाज के प्रति उनका: हृदय अ्रधिक - संवेदनशील प्रतीत होता है । 
जब वे व्यंग्य करते हैं (कि पेंजीवादी ओर सामंतवादी .प्रवृत्ति के पोषक लोग किस 
प्रकार निम्न वर्ग को सता रहे हैं) तो सराज की कथनीय , स्थिति सामने आरा जाती 
है । वस्तुत: निराला की सभी क्ृतियों में यह ” सामाजिकता "कही हलके कहीं गहरे 
रूप में देखी जा सकती है। उनका सारा काव्य समाज से सम्पृक्‍त है क्योंकि वे सजग 
ओर सामाजिक चेतना सम्पन्न. कवि हैं. और इस प्रकार के कवि गरुग-जीवन की 
समस्याओं के भ्रति उपेक्षा नहीं वरतते हैं | युग-जीवन और समाज की विविध ' 


स्थितियों का यह रूप' निराला में' केवल “सूचना के ' रूप में 'नहीं भाया'है वरतन्‌: - 
व्यापक परिधि में चित्रित है। : 


१. ओ रे गंगा के किनारे?--वेला, ८० ५ 
२. 'दाला--अनामिका, ए० २५ 


+ हें : 
निराला की-डाशेनिक पृष्ठभूमि 


दर्दत और साहित्य का सम्बन्ध बेजोड़ है। बिचा चिस्तन और चिन्ता की 
'पीठिका के साहित्य का सृजन सम्भव नहीं है । साथ ही' शअनुभूतियों की 'अभिव्यंजना 
” के' बीच-बीच में भी चिन्तन-धारा प्रवाहित रहती है। यह घारा दो प्रकार की होती 
है---एक तो वह जिसके सम्बन्ध में मनुष्य का भ्रपना विद्वास रहता है और दूसरी 
वह जिसको परम्परागत धारा का नाम दिया जाता है। निराला के काव्य में भी गे 
' दोनों घाराएँ मिलती हैं । न्तिराला की अपनी मान्यतोएँ भी हैं। उनको जीवन-दर्शभ 
में निहित कर सकते हैं, किन्तु परम्परागत दर्शन की धारा भी मिराला के काव्य “की 
भूमिका में दृष्टिगोचर होती है । इसमें अद्ैतवाद एवं योग की पद्धतियाँ प्रमुख हैं। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि निराला के काव्य की महत्त्वपूर्ण दाशंनिक 
पीठिका अद्वेंत दर्शन में सच्निहित है।_ योग की भांकियाँ भी बड़ी प्रौढ़ हैं, जो 
निराला के चिन्तन भ्रौर अध्ययन को प्रस्तुत करती हैं। निराला की दार्शनिक 
विचारधारा मुलतः श्रद्वेतवाद पर श्राधारित है । 
दाशेनिक पत्र समन्वय के सम्पादनकाल में निराला रामकृप्ण परमहंस तथा 
स्वामी विवेकानन्द के सम्पर्क में विशेष रूप से श्राथे थे । इन दोनों ही महासुभावों 
' के दाशनिक सिद्धान्तों से उनके व्यक्तित्व श्लौर काव्य को भी प्रभावित किया। 
“रामकृष्ण की भाव-साधना और विवेकानन्द का वेदान्ती श्रद्देतवाद, दोनों मिलकर 
' मानों निराला में एकाकार हो गये ॥” इस सम्बन्ध में निराला का अ्रपत्ता कथन है 
: कि 'मैंने स्वाभी विवेकानन्द जी का सारा वर्क हज्म कर लिया है। जब इस प्रकार 
की बात मेरे अन्तर से निकलती है, तो समझो, यह विवेकानन्द बोल रहे हैं ।* 
सिद्धान्त रूप में निराला-अन्यःवेदान्तियों के समान जीव-ब्रह्म के अद्वेत -तथा 
' जगत्‌ के मिथ्यात्व को स्वीकार करते हैं | झद्ठेतवादियों के अनुसार जीव और "ब्रह्म 
-आपातत: ,भिन्‍व होते हुए-भी-तत्त्वतः एक ही हैं ॥ तुम भौर “मैं', जागरण” जैसी 
. कविताओं में निराला का विशुद्ध अद्वैतवादी दृष्टिकोण स्पप्ट -है। 'तुम-भर -मैं'-में 
१० धनन्‍जय वो, ४० ५० 
२६ अमिनन्दन ग्रंभ--संस्मएण २७, ए० रै१४ 


ज४ निराला कौ फाव्य-साधतां. 


निराला ने जीव और बहा की तात्विक एकझूपता को निम्नोक्त प्रकार से व्यक्त 
किया है-+ 
तुम तुग हिमालय खझांग, 
और में चंचलगति सुरसरिता । 
तुम विमल हृदय उच्छवास 
ओऔर मैं कान्तकामिनी कविता ॥* 


इस प्रकार अद्दतवाद के समर्थक होकर भी वे व्यावहारिक दृष्टि से जगत्‌ के 
भिध्यात्व को स्वीकार नहीं करते । वे सांसारिक विषय सुझख-दुःख भ्रादि को त्याज्य 
बताकर जगत्‌ से विमुख होने की प्रेरणा नहीं देते । 


विवेकानन्द के समान निराला भी मानवतावादी ये । विवेकानन्द का विचार . 
था कि सब प्राणियों में उसी एक परम आत्मा का निवास है। श्रतः हमें सवंभूतों के 
प्रति प्रेम एवं सोहार्द का भाव रखना चाहिये । जगत्‌ को सिथ्या मानकर उसकी 
उपेक्षा करके संन्यास ग्रहरा करने का उपदेश उन्होंने नहीं दिया । उन्होंने वेदान्त को 
समाज और देश के कल्याण के लिए आपत्ताया + वे लिखते हैं--सुझे, आत्म-ज्ञान की 
इतनी आवश्यकता नहीं है, जितनी श्रद्वेत के काये रूप में लाने की। पहले. रोटी, 
पीछे धर्म । जब तुम्हारे देशवासी भूखों मर रहे थे, तब तुम उन्हें धर्म खिला रहे ये, 
भूख की अग्नि को धर्म कभी श्ञान्त नहीं कर सकता ।***“**“मैं तुम्हें फिर याद 
दिलाता हूँ कि सबसे पहले तुम्हें श्रपने देश के असंख्य पतित भाईयों का उद्धार करना 
होगा ४ निराला ने वेदान्त की इसी विचारधारा को स्वीकार करते हुए दर्शन की 
देश-सेवा के हेतु, पीड़ितों के उद्धार के हेतु स्वीकार किया । इस प्रकार निराला के 
दर्शन का आधार विवेकानन्द का व्यावहारिक वेदान्त रहा है। सम्भवतः इसी कारण “ 
निराला को 'विवेकानन्द का साहित्यिक प्रतिनिधि” कहा गया है। 


निराला का मस्तिष्क दाशेनिक का था, परन्तु हृदय कवि का। अस्तु, जहाँ 

उन्होंने विशुद्ध दाशंनिक दृष्टिकोण से जीव, जगत झ्रादि की समस्याओं को सुलभाने 
का प्रयत्त किया है वहाँ वुद्धि-पक्ष की प्रधानता से काव्य में दुर्बंधता तथा नीरसता 
झा गई है। जागरण, कर, पंचवटी-प्रसंग श्रादि कविताएँ इसके उदाहरण हैं; परन्तु 
अन्यत्र जहाँ वे भावुकता के प्रवाह में हो दाशनिक सिद्धास्तों का निरूपण करते चले 
हैं वहाँ काव्योचित सरसता के दर्शन होते हैं । इस प्रकार के स्थलों पर निराला की 
कला दर्शनीय है । “उत्तकी 'कला' में एक विज्लेप प्रवत्ति यह पाई जाती है कि ब्रह्म, 
जीव, जगत्‌ के सम्बन्ध में चे अपने चिन्तन के सूच को पकड़ कर नीचे उत्तर प्राते हैं 
और हृदय के क्षेत्र में अतेकानेक रमणीय भाव-लहरियों के स्पन्दन से वौद्धिकता की 


अति कक मसल 
2, तुम ओऔर मैं?--परिमल, पृ० ८४ 
२- वेदान्त धमे--स्वामी विवेकानन्द 
३- झअमिनन्दन अंथ--संस्मरुण २७, पृ० ६३ 
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जड़ता को दूर कर, संवेदना के रंग में रंगकर, पूर्ण प्रौढ़ भाषा में उसे अभिव्यक्ति 
देते हैं । निराला की 'जुहो की कली', शेफालिका', 'तुम और मैं झादि काव्यात्मकता 
से परिपूर्ण दार्शनिक कविताएँ हैं। 

निराला की कविताओं में दाशनिक पुट से अधिक उत्कर्प आ गया है, श्रीवद्धि 
हुईं है। 'गेय पदों की शाव्दिक सुधरता, संक्षेप में विस्तृत झाशय की श्रभिव्यक्ति 
सुन्दर पर्सिमाप्ति झौर प्रकाश निराला जी के काव्य को दर्दोन-द्वारा उपलब्ध 
हुए हैं । 

निराला कहीं औपनिषदिक अद्वंतवाद से प्रभावित हैं तो कहीं शंकर के 
मायाद्वेतवाद से । 


उपनिपदों के श्रनुसार यह सव जो दृश्यमान है ब्रह्म ही है 'सर्व॑ँ खलु इदं 
, ब्रह्म' । ब्रह्म ही इस संसार का कारण है। ब्रह्म से ही सृष्टि का श्राविर्भाव होता है 
' श्यौर उसी में तिरोभाव हो जाता है। ब्रह्म ही जगत्‌ का निमित्त एवं उपादान कारण 
'है। निराला भी संसार के विजय-पराजय, सुख-दुःख सबका शअ्रवसान ब्रह्म में ही 
' मानते हैं--- 
जीवन की विजय, सब पराजय, 
चिर भतीत आशा सुख, सव भय 
सबमें तुम, तुममें सब तत्मय ।* 
सृष्टि-कतृ त्व ब्रह्म का औपाधिक या तटस्थ लक्षण है जो व्यावहारिक दृष्टि 
से ही सत्य माना जा सकता है भ्र्थात्‌ जब तक श्रज्ञान के कारण जग्रत्‌ सत्य प्रतीत 
होता है तभी तक ब्रह्म का कतु त्व भी सत्य है। ब्रह्म का वास्तविक स्वरूप-लक्षण 
निग्रु ण, निस्पृह एवं निलेंप है। मिराला मे भी ब्रह्म को निःस्पृह, निःरव, निरामय, 
निराकांक्ष आदि माना है-- 
निःस्पृह, निःस्व, निरामय निर्मम, 
निराकांक्ष,.. निलेप, निरुद्गम, 
तिर्भय, सिराकार, निःसम, , राम, 
* साया आदि पदों की .दासी । 


जीव वस्तुतः ब्रह्म स्वरूप है, पर श्रज्ञात के कारण श्रपने वास्तविक स्वरूप 
को भूला. हुआ है और वह इस जगत्‌ में ब्रह्म को पाने की चेष्टा करता है, जिस 
प्रकार अ्पती- ही देह की सुगंध से भ्रमित मृग उसे पाने की इच्छा से वनों में भागता 
फिरता है--+ * 





2« विश्वम्भरनाथ उपाध्याय, ए० '४७ 

२० गीतिका--प्रारम्मिक समीक्षा, ए० २४ 
३० परिमल--पारस?, पृ० ७१ * 

४० भाराषना, ए० ४५० 


- - निराला की काव्ये-साधंनां 


पास ही रे हीरे की 'खान, 
खोजता कहां और नादान ? 
कहीं भी नहीं सत्य का रूप, 
प्रखिल जग एक अन्धत्तम कृप, 
उमि घृणित रे, मृत्यु महान, 
खोजता कहां यहां नांदान 
यही तो कबीर भी कहते हैं--- 
मोको कहां ढूढे बन्दे में तो तेरे पास -में, 
ना मैं देवल, ना मैं मसजिद, ना कावे कैलास में । दि 
शंकराचार्य के अनुसार बहा सत्यं जगनुमिथ्या', 'जीवो.-बहांव नापर/--नरहीं 
सत्य है, जगत मिथ्या है जीव और ब्रह्म एक हैं । 

'माया ईश्वर की शक्ति है । जिस तरह अग्नि की दाहकता अग्नि से अभिन्‍न 
है उसी तरह माया भी ईइवर से अभिन्‍्त है । इसी माया के द्वारा मायावी ईश्वर 
वैचिआ्पपूर्ण सुष्टि की अद्भुत लीला दिखलाते हैं ।***-““हम लोग जो अज्ञानी हैं उसे 
देखकर भ्रम में पड़ जाते हैं श्र एक ब्रह्म के बदले श्रनेक विपय देखने लग जातें हैं । 
इस तरह माया हम लोगों के लिए भ्रम का कारण है । इस अर्थ में माया को अज्ञाव 
या श्रविद्या भी कहते हैं । इसके दो कार्य है--जगत्‌ के भ्राघार, ब्नह्म के यथार्थ स्वरूप 
को छिपा देना और उसे संसार के रूप में -आभासित करना ।” इन दोनों कार्यों को 
क्रमश: आवरण तथा विक्षेप कहते हैं । निराला भी जगत को 'मायाजन्य “मानते हैं। 
थे भी जगत्‌ की सत्ता को प्रातिभासिक स्वीकार करते हैं--- 

' “व्यप्टि औ समप्टि में नहीं 'है भेद, 
भेद उपजाता अ्रम--- 
माया जिसे कहते है 
' जिस प्रकाश के बल से 
“सौर ब्रह्माण्ड,को उद्भासमान - देखते हो 
उससे: नहीं वंचित, है एक.भी मनुष्य भाई 
ब्यपष्टि औ' 'समप्टि- में. समाया, चही एक रूप, 
विद्घन भ्ानन्द-कन्द | 
कुछ उपनिपदों के अनुसार श्रात्मा-से-पूर्व पंचभूतों-में सूक्ष्मतम - भूत -झाकाश 
“कौ:उत्पत्ति-हुई, तदनत्वर अस्य स्थूल-भूतों की-उत्पत्ति; हुई । निराला'नेःभी “जागरण 
कविता में संसार को शब्दज ही वतलाया है--'शब्दज संसार यह' शब्द आकाश «का 
ही गुण है 
-१« गौतिका, पएृ० २७ 
२- भारतीय दशन, पृ० २३७-२३८ 
३- पंचवटी-प्रसंग, 


कनन 
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'अद्वैतं वेदान्तियों के अनुसार आत्मा का- बंधन श्रेविद्या या अ्रज्ञानवत “होता है, 
अत: भ्रज्ञान के दूर हो जाने पर मुवित प्राप्त हो जांती है। मुमुक्षु के लिए यही 
आ्रावश्यक है कि वह अपने को समझने का प्रयत्न 'करे | आभात्म-जश्ञाव ही मुक्ति का 
साधन है । उपनिषदों में आत्मज्ञान या'आत्मविद्या को सर्वैश्नेष्ठ विद्या कहा गया है। 
मोक्ष प्राप्ति को वेदास्ती श्रमनिवारण का!ही एक'रूप मानते हैं। वे बद्ध जीव की 
तुलना एक ऐसे व्यक्ति से करते हैं जिसने' गले में हार पहन रखा हो, परच्तु वह भ्रम 
से उसे इधर-उधर ढूंढ़ रहा हो । भ्रम के दूर होते ही-वह उसे अपने गले में ही मिल 
जाता है | इसी प्रकार आत्मा जो अपने ब्रह्मस्वरूप को विस्मृत कर देती है, ज्ञान 
प्राप्त होने पर भ्रपने स्वरूप को पहचानं'लेती है। निराला ने इस दृष्टिकोश को 
निम्नलिखित पंक्तियों में प्रकट किया है। अज्ञान' के! निवारित हो जाने से जीव को 
भ्रम-खेद से मुक्ति मिल जाती है। उसे-दिव्यानुभव होता है--- 

'देखता है स्पष्ट तब, 

उसके अभ्रहंकार मे समाया है जीव-जग; 
होता है निश्चय ज्ञान-- 

व्यष्टि तो सर्मेप्ति “से - अ्रभिन्‍न है; 

देखता है, संष्टि-स्थित-प्रलय का 
कारण--कार्य भी है वही-- 

उसकी ही इच्छा है रचना-चातुर्य में 

पालन संहार में । 

अ्रस्तु भाई, हैं वे सब प्रकृति के गुण 

सच है, तब प्रकृति उसे सर्वेशक्ति देती है--- 
'अष्ट सिद्धियां वह 

सर्वेशवितमान होता, 

इसे भी .जब छोड़ता वह, 

पार करता रेखा>जव समष्टि-अहंकार की--- 
चढ़ता है सप्तम-सोपान पर, 

प्रलय तभी होता . है, 

मिलता वह अपने :सच्चिदानंद-रूप से ।/*१ 

इस प्रकार जीव के- धर्म श्रहंकार के नष्ट तथा*ज्ञान -के -आप्त - होने पर ही 
:आत्मा-परमात्मा की एकरूपता सम्भव है । निराला ने इस.अवस्था को “प्रलय' -कहा 
, है. क्योंकि इस-अवस्था में. मन, बुद्धि तथा अहंकार सबका लय , हो जाता - है। मन के 
वृत्तिहीव कर देने को ही तो योग की भाषा में लय कहते हैं । . 

वेदान्तियों के अनुसार झ्ास्मा की भेद-बुद्धि के निवारण की -अप्रवस्था ही 
मुक्ति नहीं है, वरन्‌ मुक्ति तो झ्रानन्द की अवस्था भी है। ' यही - झ्ानन्द 'ब्रह्मानन्द 


१. पंचव॒दी-प्रसंग, परिसल, एू० २५१ 
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है-। भ्रात्मा-तथा-परमात्मा के तादात्म्य या मुक्ति की -अवस्था का चित्रण निराला 
ने जागरण की इन पंक्तियों में- किया -है--+ ७ ७ ४-५ | «. «४5 
* - : - अविचल निज शांति अें-- - 
- - वतान्ति सत खो गई--- 
डूब गया श्रहंकार 
अपने विस्तार में--- 
टूट गए सीम>बच्ध-- 
छूट गया जड़-पिण्ड-- 
ग्रहण देशन्काल का, 
निर्वबीज हुआ मैं-- 
पाया स्वरूप निज; 
मुवित कृप से हुई, 
नीड्स्य पक्षी की 
तम विभावरी गई-- 
विस्तृत भ्रनत्त .पय 
गगन का मुक्त हुझा; 
मुक्त पंख उज्ज्वल प्रभात में, 
ज्योतिभय चारों शोर 
परिचय सब अ्रपना ही । 
स्थित मैं आनन्द में चिरकाल 
जालमुक्‍्त ! ज्ञानास्वुधि ।* 

जीव और ब्रह्म के इसी सम्बन्ध की मनोरम अभिव्यक्ति 'जुही की कली' 
की निम्नांकित पंवितयों में हुईं है। युवती” श्रात्मा का प्रतीक है और 'प्यारे' ब्रह्म 
का भ्रतीक है। कवि ने दोनों के सम्बन्ध का रूपक इन दाब्दों में बाँधा है-- 

चौंक पड़ी युवती, निज चारों ओर 
हेर प्यार को सेज पास 
नम्लमुखी हंसी--खिली 
खेल रंग, प्यारे संग ।'* 

“राम की शक्ति-पूजा', 'पंचवटी-प्रसंग” आदि कविताशों में निराला से यौगिक 
भक्रियाप्रों का उल्लेख भी किया है । यह योग-द्न का प्रभाव है। 'राम की शक्ति- 
पैजा में राम की साधना योग-शास्त्र के श्रनुरूप हुई है। हठयोग के अनुसार सुपुम्ता- 
मार्ग में अनेक चक्र होते हैं। प्रथम वक्त मूलाघार है जो सुपुम्ता के मल में स्थित है । 

“१ जागरण, परिमल, पृू० श६१ :.- | 
२. जुद्दी की कलो, परिसल; ए० १६३ ञ 
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यह चतुर्देल कमल के श्राकार का है । दूसरा स्वाधिष्ठान चक्र है जो लिगमल॑ 
है । यह पद्दल कमल के झ्ाकार का है। तीसरा चक्र मणिपुर है जो नाभमल में 
स्थित है, यह दशदल कमल के श्राकार का है । चौथा चक्र हृदय चक्र या श्रनाहृत चक्र 
है जो हृदय में स्थित है । वह द्वादशदल कमल के झाकार का है। पाँचवां विशुद्ध चक्र 
कृठ स्थान में स्थित है जो पोडश कमलदल के आकार का है। छठा चक्र श्राज्ञा चक्र 
ग्राज्ञा या आकाश चक्र है जो द्विदल कमल के आकार का है। वह भूमध्य में स्थित 
है। इन पदु-चक्रों के अतिरिक्त ब्रह्मरन्श्न में सहस्तार चक्र है जो सहखदल कमल के 
-आकार का है। 
प्रत्येक चक्र में एक-एक देवता की स्थिति स्वीकार की गईं है | मूलाघार में 
प्रह्मा, स्वधिष्ठान में विष्णु, मणिपुर में महारुद्र, हृदय में ईश्वर, विशुद्ध में सदाशिव, 
श्राज्ञा में शिव और सहस्रार में परमशिव का निवास माना जाता है । योगी का 
मन जब इड़ा, विगला को छोड़ 'सुपुम्ता-मार्गी को पार करता हुआ सहख्तार तक 
पहुंचता है तब सिद्धि की प्राप्ति होती है। “राम की शव्िति-पुजा' में राम का 
मन, एक के पदचात्‌ एक, क्रमछाः सव चक्रकों को पार करता हुआ, ऊध्वंगामी होता 
जाता है--- 
चक्र से चक्र मत चढ़ता गया ऊध्वे निरलस ।* 
छठे दिन राम का मन आज्ञा चक्र में समाहित होता है, भिकुटी पर ध्यान 
पहुंचकर द्विदल (देवी के दविवल पद) पर केन्द्रित होता है--- 
चढ़ पष्ठ दिवस आ्राज्ञा पर हुआ समाहित मन 
प्रति जप से खिंच-खिच होने लगा महाकर्षण; 
संचित त्रिकुटी पर ध्यान द्विदल देवी-पद पर ।' 
अंत में ध्यानयुवत्त मन ऊध्वंगामी होता हुआ ब्रह्मा--हरि--शंकर के स्तर 
(षट्‌ चक्रों) का अतिक्रमण करता हुआ सहख्ार दुर्गे को पार करने को उद्यत हो 
जाता है। यही सांघना की चरमावस्था है । 
इसी प्रकार 'पंचवटी-प्रसंग” में भी कवि ने योग की प्रक्रिया का उल्लेख किया 
है । पातंजल योग दर्शन के अनुसार साधक प्रारम्भ में किसी स्थूल वस्तु (मूर्ति श्रादि) 
पर अपना ध्यान लगाता है। फिर क्रमशः ध्यान का विषय सृक्ष्मतर होता जाता है । 
अन्त में अस्मिता या अहंकार ही ध्यावत का विषय रह जाता है। 'पंचवटी-प्रसंग' में 
राम लक्षमण सै मुमुक्षु योगी के विषय में कहते हैं--- 
थोग सीखता है वह योगियों के साथ रह, 
स्थूल से वह सूक्ष्म, सुक्ष्मातिसूक्ष्म हो जाता; 
१६ देखिये--कवीर : एक विवेचन, पृ० ४६५-४<६ 
२« राम की शविति-पूजा, अनामिका, पृ० १६२ 
ह« वद्दी, एृ० १६२ 
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मन, बुद्धि भर अहंका र. से है लड़ता जब 
समर में दिन दूनी शक्ति उसे मिलती है । 
कम-क्रम से देखता है 
अपने ही भीतर वह 
सु्य-चन्द्र-ग्रह तारे 
और अनगिनत ब्रह्माण्ड सारे ।* ह ० 
योगी पिण्ड में ही ब्रह्माण्ड की स्थति मानते हैँ । सूर्य, चन्द्र श्रादि सबकी 
स्थिति पिण्ड में ही हैं। इसी कारण कवि ने योगी द्वारा सूर्य-चन्द्र श्रादि का देखा 
जाना बतलाया है। 
निराला के चिन्तन की अ्रनेक घाराएँ होते हुए भी, दो ही प्रमुख हैं-- 
जीवन-दर्शव तथा तत्व-दर्शन । तत्व-दर्शन की प्रमुख पीठिका अद्वेतवाद से निर्मित है ! 
योग की माँकियाँ भी उनके काव्य में सुलभ हैं; किन्तु कम । 'राम की शक्िति-पूजा' 
में योग और भवित के संपुटित रूप को प्रस्तुत करके कवि/ ने एक समस्वयात्मक' दृष्टि- 
कोण का परिचय दिया है। निराला का अद्वैतवाद उनके काव्य-की, उनके रहस्यवाद 
की घर। है ओर उस पर वे स्थान-स्थान पर विचरते दीखते हैं । कुछ लोग निराला 
को एक परिपाटी का कवि नहीं- मानते; यह वात अंशतः ठीक है, किन्तु उनका दर्शन 
उनका साथ नहीं देता, यह वात ठीक नहीं है । 


मिला साहा नायक कप 
१. पंचवदी-असंग, परिमल; पृ० २४१ 


मनन : ५३४ 
निराला के. काव्य का. सांस्कृतिक धरातल 
“कवि निराला एक' ऐसे बातावरणा' में पले थे जिसमें संस्कृति का गहन रंग 
था.। उनकी शिक्षा-दीक्षा ' ने भी उनके: मानस को साँस्क्तिक संदर्भो से अंकुरित कर 
दिया थाः। यद्यपि वे ऋँतिकेरी कवि थे, युग” और समाज के जागरूक दशक थे 
उनके चारों ओर पश्चिम दिशा केःप्रवाहित एक नवीन वातावरण छा'रहा था; फिर 
 भीउनका काव्य 'इस बात का प्रमाण'है कि. वे भारतीय संस्कृति केःसजग प्रहरी थे। 
पाश्चात्य 'संभ्यता के:प्रति उन्होंनेअपनी भ्राँखें-बन्द नहीं-कर ली थीं, परन्तु जो कुछ 
देखा. उसे आत्मसात्‌ 'करने 'के/ लिए देखा; भारतीयता ' में समीकृत करने के लिये देखा। 
उन्होंने नये वातावरण का उपयोग अपनी: संरक्ृति के विकास के हेतु ही किया था । 
धर्म; दर्शन, समाज, 'कला/ अलंकार और तो और छंद तक की 'परम्परा को 
सॉस्क्ृतिक घारा की उर्मियों के रूप में ही चित्रित किया है । वे संस्क्ृति के कोरे गीत 
' ग॒ने वालों में से नहीं थे ॥ उनका अन्तर उनकेः आचरण से- संबद्ध था। उनके 
' श्रदतचितन ने उन्हें -निदवन्द्रता एवं निर्भीकता, उनकी धामिक ' भावनाओं ने हादिक 
कोसलता एवं उदारता, उनके-भारतीय दृष्टिकोण: ने वेशभूषा व .शिष्टाचार, संस्कृत 
साहित्य क्ेः अध्ययत ने भाषा की. प्रौढ़ता, और उनके' काव्यशास्त्रीय ज्ञान ने उनके 
काव्य की सुक्त मांगे की प्रेरणा दी-थी । 
निराला :परम्पराओं:के .पुजारीः नहीं थे । विगलित- परम्पराओं एवं रूढ़ियों के 
प्रति:उन्हें तत्तिक भी आग्रह न था । सच तो .यह है: कि: वे एक क्रांतिकारी कविशथेः। ' 
उनकी ,काँति क्रांतिं के लिए:-नहीं थी, वह :उपादेयता- तथा. उपयोगिता से प्रेरित थी । 
उनकी किसीभी कविता'को देखने के लिए कोई; न कोई नवीनता पाठक के सामने 
वश्य आ -ज़ातीः है; चाहे वह रूप की. 'हो, शैली की. हो अथवा वियय की. हो । इसके 
उदाहरण तुलसीदास; “ 'राम कीःशक्ति:पूजा' श्रादि रचनाएँ :ही- नहीं है, अपितु'। 
भहाराज शिवाजी का पत्र “जागो फिर एक वार, तोड़ती पत्थर, 'जुही की कली” 
आदि भी हैं । 
| विगलनकारिणी- : रूढ़ियां :: निराला>.को ५कदापि स्वीकार्य नहीं,थीं: अपने 
साहित्यिक-आविर्भाव के-साथ “निराला-ने केवल देश-ओऔर समाज को ही आवद्ध-नहीं" 
पाग्मा, -वरन्‌ कविता को-भीए। -छन्‍्द बन्धन में तड़प रहे थे और गीत प्राचीन' श्रंघकार 


दर निराला की काव्य-साधता , 


में । प्राचीनता में बंधी उक्तियाँ भी आकर्षणविहीन हो गई थीं । शैली के सामने भी 
मार्ग नहीं था। ऐतिवृतिक श्राग्रह श्रौर शव गारिक प्रतिक्रिया से काव्यलोक बुरी तरह 
आ्रान्दोलित था । कवि श्रसाद ने रस की दुर्देशा के प्रति सहानुभूति अवश्य प्रकट की 
थी किन्तु निराला के सहयोग ने प्रसाद की कान्ति को प्रौढ़ एवं सफल बना दिया । 
जिस श्ूू गार में पिप्टपेपण की दुर्गन्‍्ध आ गई थी और जो रीतिकालीन कवियों के 
हाथों में भेदीकरण एवं स्त्रेणता के दलदल में फेंस गया था उसको प्रसाद ने उन्मुक्त 
एवं परमाजित क्रिया और निराला ने इसके अतिरिक्त उसे पौरुष भी प्रदान किया । 


इसका तात्वयं यह नहीं कि निराला का झ्लंगार मृदुताहीन है, प्रत्युत-उसमें 
वर्णांत संयम अपने हो ढुंग का है । किसी भी प्रकार के श्ूंगार वर्णन में निराला ु 
मानसिक एवं शारीरिक दौर्वेल्य से आराकरान्त नहीं हुए । सचेतता और अवधान के गुण 
ने उनके काव्य में श्ंगारिक दुर्वंलता को अभिव्यकत नहीं होने दिया । इसका अ्रभिप्राय 
यह भी नहीं है कि निराला का झ् गार परिमिति-मुक्त नहीं है। शव गार. के सग्नचित्र 
भी अश्लीलता को दुर्गन्ध से असंपृक्‍त हैं । इससे उनकी मानसिक तटस्थता तो परि- 
लक्षित होती हो है, साथ ही हिन्दी कविता को यह तठस्थता की उनकी अझदूभुत देन 
है जो उन्हें काव्य की भावधारा के ऊपर अपना व्यक्तित्व स्थिर. रखने की क्षमता 
प्रदान करती है। महपि वाल्मीकि के श्वूगार वर्णानों में इसी संयम और इसी 
तटस्थता की अभिव्यक्ति मिलती है। इससे स्पष्ठ है कि इस भूमिका पर निशाला के 
काव्य में प्राचीन साहित्यिक गौरव सुरक्षित मिलता है । * 


निराला खड़ी बोली गीत के आविष्कर्ता हैं। इससे पूर्व गीत की जो परम्परा 
भारतीय संस्कृति में सुरक्षित थी वह मूलतः प्रेम पर आधारित थी, जिसके दो स्वरूप 
थे--लौकिक एवं भ्रलौकिक । भ्रलौकिक प्रेम लोक गीतों . में वह रहा था। प्रथम ' 
प्रकार के गीतों में कहीं-कहीं वैराग्य की भूमिका भी मिलती है, किन्तु वह भी अलौकिक ' 
प्रेम के मार्ग को ही निमित करती है। निराला के गीतों में प्रेम के दोनों स्वरूप 
दृष्टिगोचर होते हैं। लोक गीतों को जो परम्परा लोकजिह्ना पर झासीन रही थी । , 
निराला ने उस्ते साहित्य के आसन पर भी वबिठा दिया । रीतिकाल' में लौकिक प्रेम 
नायक-नायिका की चेष्ठाों और अंग-प्रत्यंगों से लिपट गया उसे निराला ने भावों 
की सूक्ष्म भूमि पर भी प्रकट किया। रीतिकालीन कवियों को नायक-नायिका-भेद की 
प्रेरणा भले ही संस्कृत काव्यशास्त्र से मिली हो, किन्तु 'वह दरवारी विलासिता की : 
गंघ से मुक्त नहीं है ।.निराला ने अपने गीतों में जिस शंगार का समावेश किया 
उससे उनके गीत नवीनता की दिल्ला अ्रवश्य - अभिव्यक्त ; करते हैं, किन्तु सांस्कृतिक 
घरातल का अभाव वहाँ भी नहीं है । ' ह॒ 

निराला के दाशंनिक आदश्ञों ने न केवल उनके काव्य के प्राणों को प्रभावित 
किया है वरन्‌ रूप एवं वेशभूषा को भी । उनके अद्वैतवाद ने उन्हें आ्राध्यात्मिक और 
मानसिक स्वतृत्ता प्रदान की है। प्रतएवं छंद को मुक्ति भी उनको प्रभिप्नेत है। 


निरालाके काध्य फा सांस्कृतिक घरातल ६३ 


- इसलिए वे कहते हे---“जहाँ मुक्ति रहती है वहाँ बंधन नहीं रहते, न मनुष्यों में न 
कविता में मुक्ति का श्रर्य ही है बंधन से छुटकारा पाना। यदि किसी प्रकार का 
खुंखलाबद्ध नियम किसी कविता में मिलता गया तो वह कविता किसी शांखला से 
जकड़ी हुई होती है, अतएवं हम उसे मुक्ति के लक्षण में नहीं ला सकते । मुक्त छंद 
तो वह है जो छंद की भूमि में रहकर भी स्वतंत्र है।'” बस्तुतः छंद की गति, प्रवाह 
या लय ही इसे छंद की कोटि में ले पहुंचती है। इससे गद्य भी छंदत्व ग्रहण कर 
लेता है । मात्रा, गण या वर्ण की निर्बंधता ही छंद की मुक्ति है । 
निराला के मुक्त छंद केवल रूप में ही ऋ्राँति प्रकट नहीं करते अपितु भाव में 
भी ऋॉॉतिसूचक हैं और वह क्राँति है प्रकृति में मानवीयता का आरोप-प्रकृति का 
मानवीकरण । इसी के सहयोग से निराला के काव्य में छायावाद प्रस्फुटित हुआ है । 
इसके अ्रतिरिवत वे प्रकृति के अण-श्रण में एक ही सत्ता का स्पंदन देखते हैं, वे प्रकृति 
के अनेक रूपों को एक ही सम्बन्ध में हैं, जिसमें समन्वयात्मक सौन्दर्य दृष्टिगोचर 
होता है। इससे कवि निराला के रहस्यवाद की भूमिका तैयार होती है। उनके 
छायावचाद और रहस्यवाद पर भी उनकी दाशंनिकता का गहन प्रभाव है। 
निराला का दाशंनिक छायावाद' विराट सत्ता श्रौर शाइवत ज्योति के रूप में 
व्यवतत हुआ है जिसे वे 'अमर विराम, 'माता', 'श्यामा' आदि पदों से व्यक्त करते हैं । 
'यमुना' में उन्होंने उसे 'द्याम' भर 'अत्तीत' नाम भी अभिहित किया है । यह 
'शाइवत ज्योति' निराला के छायावाद का एक विशिष्ट पहलू है । उसका दूसरा पहलू 
है उस शाश्वत ज्योति का इस जगत में सर्वत्र दर्शन । निराला के 'दाशंनिक छायावाद' 
में एक ज्योत्ति के श्रमेक खंडचित्र ज्योतित दिखाये गये हैं। यही निराला का "निर्वाह 
है । निराला प्रत्येक दृश्य वस्तु का प्यंवसान एक ही अदृश्य अ्रनंत में होता मानते हैं 
ओर तो और परिष्कार द्वारा वासना की परिणति भी निराला मुवित में मानते हैं। 
यह परिष्कार निराला के छायावाद की विशेषता है । निराला के श्रद्वेत दृष्टिकोण में 
यह जीव-जगत्‌ मिथ्या है। उनकी इकाई शाइवत्त ज्योति! है । इससे स्पष्ट है कि 
निराला के दाशंनिक, सामाजिक और कलात्मक विचारों के मूल में वही शाइवत 
ज्योति है । इसी दृष्टिकोण पर निराला का छायावाद आधारित है। वह ज्योति 
वैदिक ज्योत्ति/ है, दाशंनिक ज्योति” है और सूफियों का 'नूर' भी वही है भौर यह 
निराला के दाशंनिक छायावाद की प्रोढ़ आधारशिला है।.* 
कभी-कभी निराला के दाशेनिक छायावाद में रहस्यवाद की भ्राँति हो सकती 
है । सामान्यतया छायावाद और रहस्यवाद के दो भिन्‍न श्राधार होते हैं। छायावादी 
प्रकृति में मानवीय भावों की छाया देखता-दिखाता है और रहस्यवादी यत्न-तत्न-सर्वेत्र 
एक अनंत सत्ता का साक्षात्कार करता-कराता है। दोनों की श्रभिव्यवित (झोर दर्शन 
का भी) माध्यम भावुकता है, किन्तु निराला प्रकृति में जिन मानवीय भावों को 
दृष्टिगोचर करते हैं उनके पीछे वे एक शाश्वत ज्योति की . पृष्ठभूमि पाते हैं । .इससे 
निराला का दार्शनिक छायावाद रहस्यवाद की परिधि का स्पर्श कर लेता है। 


श्र निराला की फाव्य-साधना - 


अनेक स्थानों पर निराला की रहस्यवादिता उनके दाक्षनिक चिंतन से 
भ्रनुरंजित दिखाई देती है और कई स्थान ऐसे भी हैं जहाँ उनकी रहस्यभावना * 
दाशनिकता के मार्ग से काव्य में प्रविष्ट हो जाती है। यहाँ एक बात विशेष ध्यान 
देने की यह है कि अनेक स्थानों पर निराला की कृतियाँ कोरा दशेत'वन गई हैं। 
रहस्यवाद और दश्शव दोनों भिन्‍न वस्तुएँ हैं; इसमें कोई 'भ्रान्ति नहों होनी चाहिए । 
दाशनिक जिस तत्व को चिंतन द्वारा उपलब्ध करता है कवि उसी को भावना द्वारा 
मृत्त रूप देता है। दर्शन भावना की घारा में बहकर काव्यगत रहस्यवाद का रूप 
धारण कर लेता है। निराला के काव्य का मूल्य केवल भावना और कल्पना से नहीं 
आँका जा सकता, इस मापदण्ड में चितन तत्त्व को भी; मिलाना होगा । निराला का 
रहस्यवाद ही नहीं उनका दाज्ञनिक छायावाद.भी चिंतन विशिष्ट काव्य है जो काव्य - 
की नई दिशा .में एक नया कदम है । नई सामग्री और नये उपकरणों से सम्पन्न उदार : 
कला निराला की नई दिश्या की अभिधा है जिसकी नये युग में बड़ी अपेक्षा है । इस * 
दृष्टि से निराला ने दश्ञेन की प्राचीन भूमिका लेकर काच्य को नया वैभव प्रदान ' 
किया है । सांस्कृतिक पीठिका पर नये दृष्टिकोण से साहित्यिक विस्तार की योजना * 
निराला की साहित्यिक मान्यताओं की विशेषता है ॥ 


निराला ने अपनी कृतियाँ प्रवन्ध और मुक्तक' दोनों रूपों में तैयार की .हैं 
उनके प्रवन्ध-काव्यों में संस्कृति का अनुमोदन स्पप्ठ है। राम की छावित पूजा में 
उन्होंने संस्कृति के स्तंभों पर घामिक समन्वय की जो छत निर्मित की है उसकी छाया 
में वेठकर शव, शक्ति शोर वैष्णव एक पारिवारिक भावना की प्रत्तीति सी करते है। - 
यदिं वे चाहते तो सामाजिक संकलन के लिए प्रेमचन्द की भाँति अनेक सामाजिक 
कथाओ्रों को ले सकते थे, किन्तु वे.तो घामिक ऐक्य की भूमिका पर साम्प्रदायिक 
भेदभाव को उन्मूलित .करना चाहते थे। इसके अ्रत्तिरिकत शक्ति की उपासला भर 
रामकथा के पीछे जो सांस्कृतिक सूत्र संकलित किये गये हैं राम कीं शक्ति पूजा का .., 
भ्रध्येता सांस्कृतिक गवेषणा के लिए उनकी उपेक्षा .कदापि नहीं करता । श्रद्धा और 
विश्वास की जो नींव इस छोटे से खंड प्रवंध में डाली गई है -उसमें भी सांस्कृतिक 
गौरव को भलक दिखलाई दे रही है । | 


“तुलसीदास” भारतीय नारी-फी प्रेरणाशक्ति का एक ज्यलंत !उदाहरण-है ] 
रत्नावली-ने ही -वास्तव'में रामचरित मानस के रचयिता का “निर्माण किया जिसने 
भारतोय समाज को अपने-समयके-घोर अंघकार से निकालने के लिए प्रखर अन्तेज्योति 
प्रदान की । तुलसीदास के-सांस्क्ृतिक महत्त्व को : इतने "उत्साह - और: इतनी « स्पष्ठता': 
से सामसे लाने में निराला की योग्यता को विस्मृत नहीं किया-जा सकता 


इसके साथ ही “तुलसीदास में मुगलकालीन “ भारतीय संस्क्ृति के ' 'हास॑' का 
जो मार्मिक-चित्र अ्रंकित हुआ ' है वह भी कवि'के सांस्कृतिक अनुराग का व्यंजक' है । 


निराला के काव्य का सांस्कृतिक घरातल ६५ 


मानों सभ्यता और संस्कृति के उस हास को देख संस्कृति के उस महान उपासक 

का हृदय ऋेदन कर उठा है । 
हि] निराला के प्रवंध ही नहीं मुकतक भी संस्कृति की पीठिका पर आधारित हैं । 
वस्तुतः भारतीय सम्यता व संस्कृति के प्रति कवि की भ्रास्था कभी खंडित नहीं हुई 
है । इस दृष्टि से 'अखिमा' की 'सहस्राव्यध कविता विशेष रूप से महत्त्वपूर्ण है। 
इसमें कवि से विक्रमादित्य के पश्चादुकालीन सांस्कृतिक विकास का एक गौरवमय 
इतिहास प्रस्तुत किया है। इसके अ्रतिरिदत 'यमुना के श्रति', 'खंडहर के प्रति', 
'दिल्ली' झ्रादि कविताओं में भी प्राचीन भारतीय संस्कृति का आझ्राष्यान है साथ ही 
साथ ह्वासोन्मुखी संस्कृति के पुनरद्धार का भी प्रयत्न निहित है। कहना न होगा कि 
निराला का प्रवन्धकाव्य हो या मुक्तक, दोनों की श्राधारशिला संस्कृति है । 


निराला की शैली को भी संस्कृति का श्रमोष वरदान प्राप्त हुआ है । वे 
मुद्राएँ जो अधिकांश कवियों के त्ाम्प्रदायिक भेद के आधार पर उनकी विशिष्टत्ता 
का निर्माण करती हैं, जिन्हें पुपष्ट करता उन (कवियों) का लक्ष्य बन जाता हैं, 
निराला का लक्ष्य नहीं है । उनके व्यवितत्व की विशेषता है व्यापक जीवन-धारा के 
सौन्दर्य का विनिवेश और झोजमय सुकोमल सौहार्द । वह उनके काव्य में स्थान-स्थान 
पर अ्रभिव्यकत हो रहा है ) काव्य में इन दोनों उपकरणों का सन्निवेश श्रत्यन्त विरल 
है, किन्तु निराला के काव्य की यह सहज शोभा है । कवि की दाशनिक अभिरुचि 
जिसमें भारतीय संस्कृति की मधुर कान्ति हैं कविता की श्री-सम्पन्नता में प्रचुर योग 
देती है। गेय पदों की शाव्दिक सुधघरता, विस्तुत श्राशय की संक्षिप्त श्रभिव्यक्ति, 
श्राक्षंक परिसमाध्ति एवं मधुर प्रकाश निराला के काव्य को भारतीय दर्शन से प्राप्त 
हुए हैं। सौन्दर्य की प्रतिमाएँ उन्होंने अपने वैयक्तिक श्रभुभव से संघटित की हैं। 
पूर्ण मानवोचित सहृदयता श्रौर तनन्‍्मयता के साथ उच्चकोटि का दाइनिक श्ननुबंध, 
निराला के कवित्व की सांस्क्ृतिक विशेषताएं हैं ! 


निराला प्रकृति के वैसे उपासक तो नहीं हैं जैसे पंत हैं, किन्तु प्रकृति के 
उपयोग की शैली उतके कवित्व की अपनी विश्येपता है । स्थूल सौन्दर्य 'चिन्रण एवं 
सामान्य भावनाओं को छोड़कर निराला ने सुक्ष्मता की ओर जाने के प्रयास में प्रकृति 
को सजीव एवं भाव-समृद्ध रूप में चित्रित किया है। सिराला की कविता में 
प्रकृति-प्रेम का प्रकाशन प्रेम के प्रतीक रूप में और स्वतंत्र आलंवन-रूप दोनों में 
- हुआ हैं । प्रकृति-चित्रण में गीति-भावना, का समावेश अधिकांश कंवियों में देखने को 
मिलता है, तिराला उनमें से प्रमुख हैं । 

निराला का प्रकृति-प्रेम दाशनिके प्रेम की भूमिका पर खड़ा है। वे प्रकृति के 


माध्यम से एक श्रलौकिक सत्ता के दर्शन करते हैं | प्रकृति-निहित स्पन्दन, क्रिया 
कुलाप, व्यापार आदि सभी में कवि के लिए. संकेत और व्यंग्य भरे हैं। कवि की 


छः 


६६ 


प्रकृति सम्बन्धी उदभावनाओं में मानव-भावनाञ्रों की समानान्तर स्थिति दिखाई दें. 


सकती है । गीतिका में ऐसे उदाहरण बहुत से मिल सकते हैं ।” | 
यद्यपि म्राला का काव्य पौरुष-प्रधान कहा जाता है, फिर भी उसमें अनू_ 
सौन्दर्य-चित्रों का सन्निवेश मिलता है | इससे निराला की सौन्दर्योपासना ही सिद्ध होती 
है । मिराला के प्रकृति-चित्रणा भी सांस्कृतिक परंपरा की रमणीयता के मूर्त -रूप 
प्रस्तुत कर देते हैं। 'संध्या-सुन्दरी' का मनोहर वर्णन मानवी का वर्णुन बन गया हैः 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्यासुन्दरी परी-सी 
धीरे धीरे घीरे, 
तिमिराञ्चल में चञ्चलता का नहीं कहीं भ्राभास,. 
मधुर मधुर हैं दोनों उसके श्रधर--- 
शोफाली के वासनामय सौन्दये में सजीव माधुय की राँकी स्पष्ट है। 
निराला के कुछ गीत प्रेमा-भक्ति की पराकाष्ठा के उदाहरण हैं। “प्रिय 
यामिनी जागी' झ्रादि पदों में इस युग के कवि के द्वारा भक्तों की श्री राधा -की ही 
भवतारण हुई है । निराला के मानवीय चित्रों में संभावनाश्रों के संयत शोर सजीव 
सौन्दयय का आलेखन है । इनमें कोई रहस्य न होते हुए भी रहस्यवादी कवि का स्वर 
अ्रबध्य सुनाई पड़ता है । इन गीतों भें लोकिक की श्रवत्तारणा भ्रलोकिक स्तर पर हुई 
है । इससे सिद्ध है कि निराला के इन गीतों में भी रहस्यवादी साहित्य साधना का, 
ही विकास हुआा है। इसका प्रमुख कारण उनकी चिन्तन-परंपरा की भारतीय शैली 
है। उनके श्य गार-परक गीतों में भाव-माघुयं के श्रतिरिकत भ्रनूठे श्रालंकारिक बंधन 
भी हैं जिनको देखकर माघ और वाण की शैली का स्मरण हो श्राता है। 
निराला की भाषा संस्कृतनिष्ठ खड़ी बोली है जिस पर स्थाम-स्थान पर 
संस्कृत का प्रभावातिशय भी परिलक्षित होता है। “राम की शक्ति पूजा तथा 
-तुलसीदास' में संस्कृत तत्समों की प्रधानता होने के साथ-साथ समास-बहुलता भी है । 


'राम की शक्ति पूजा' को देखकर श्राठवीं शती के संस्कृत कवियों का स्मरण हो 


आता है । भारतीय वाइमय की भ्रनेक शैलियों में से यह शैली भी एक प्रमुख स्थान 
रखती है । * १; 


भारतीय संस्कृति की एक विज्येषता उसकी समीकरण दाक्ति है। वह विदेशी 
प्रभावों को आत्मसात्‌. कर लेती है । निराला की भाषा में संस्कृति की यह विशेषता 
२. देखिये “वह चली, भव अलि, शिशिर समीर | प हा 
2६ * 3२ 0 मं 
. व्यर्थ यह गई शिशिर यामिनी, 
प्रिय के गृह की स्वामिमानिनी, 
४ ( सयनों में* भी चसीरा।! 


मिराला की फासब्य साधता , 


निराला के फाव्य का सॉस्कृतिक धरातल ६७ 


समय समय पर व्यवत हुए बिना नहीं रही है। “जलती अंधकारमय जीवन की वह 
एक क्षमा है' में 'शमा' का प्रयोग उतत छाक्ति का उदाहरण है। निराला की भाषा 
का सांस्कृतिक वैभव उनकी मुहावरेदार भाषा में भली भाँती देखा जा सकता है। 
प्रसाद और शायद गुप्त जी की भाषा भी इतनी मुहावरेदार नहीं है। इससे भाषा 
को अ्रभिव्यवित-बल प्राप्त हुआ है। 

संक्षेप में यहु कह देना अनुचित न होगा कि भाव और चिंतन, अभिव्यक्ति 
झोर शैली दोनों पक्षों में निराला का कवित्व सांस्कृतिक भूमिका पर प्रतिष्ठित है । 
प्रवन्ध काव्य हो, चाहे मुक्तक दोनों में उनकी दाशनिक पृष्ठभूमि है । वे रहस्यवादी 
शैली में प्रकृति श्ौर मानव के पीछे एक “ज्योति” को देखते हैं। यह प्र&तिक ज्योति 
प्रकृति में मानवीय भावों के आधार के रूप में 'दादंनिक छायावाद' की सृष्टि करती 
है। वितन भौर भ्रष्ययन के द्वारा भारतीय संस्कृति से निराला का जो संबंध निर्मित 
हुआ है, उसी की पृष्ठभूमि पर निराला का कवित्व वैभववान्‌ हुआ है। विषय की 
भूमिका में भी संस्कृत का झाश्रय मिराला की धारणा एवं, निष्ठा का उज्ज्वल 
प्रमाण है । 


85203 
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अभिव्यक्ति की प्राणशवित का नाम भाषा है । भाषा के प्रयोग में कवि या 
लेखक का व्यवितत्व अभिव्यवित पाता है । मिराला का काव्य भी इसका अपवाद नहीं 
है । निराला का व्यक्तित्व जहाँ एक और संघर्षों का केन्द्र रहा है वहाँ वह दूसरी 
ओर निर्भीक भी रहा है। इससे निराला के काव्य की भाषा जटिल एवं व्यंग्यपूर्ण- हो 
गई है। वैसे निराला का, भाषा के विपय में, कुछ ऐसा विचार था कि “प्रकृति की 
स्वाभाविक चाल से भाषा जिस तरफ भी जाय शर्क्ति-सामर्थ्य श्रीर मुक्ति की तरफ यो 
सुखानुशयता, मृदुलता और छन्द-लालित्य की तरफ, यदि उसके साथ जातीय जीवन 
का भी सम्बन्ध है तो यह निश्चित रूप से कहा जायगा कि प्राणशक्ति उस भाषा में 
है ।” उघर,पंत ने पल्‍लव की भूमिका में भाषा सम्बन्धी जो विचार व्यक्त किए हैं वे 
भी निराला की भाषा की एक प्रवृत्ति की ओर संकेत कर देते हैं--भाषा संसार का 
नादमय चित्र है--ध्वनिमय स्वरूप है” मिराला का भाषा-विपयक विचार उनकी . है 
कृतियों में देखा जा सकता हैं। उतका विचार था कि “भाषा समयालसुसार रूप 
बदलती है । कला के विकास के साथ-साथ साहित्य में नई भाषा भी विकसित होती 
है... ..-भाषा की नियमबद्धता के वे विरोबी थे......भाषा के पैरों में ष्याकरण की 
बेड़ी पड़ी कि कट उसने अपना स्वरूप बदला और पूर्राता की ओर किसी नये रास्ते 
ही 2 तस, संसार की हर एक भाषा स्वाधोन चाल से ही चलकर श्रौर , 
भिन्न-भिन्न सापाओों से ही शब्द लेकर अपना भंडार भरती है....--भाषा किसी 
भाव को तभी स्वाभाविक रूप से श्रभिव्यकत कर सकेगी जब वह भावों की सच्ची 
अनुगामिनी होगी ।* ह 
निराला भाषा के 'डिक्टेटर' ये। भाषा पर पूर्राधिकार होने के कारण ही 
उन्होंने भावों के अ्रनुरूप भाषा का प्रयोग किया है। यही कारण है कि उनके पूर्व॑व॑र्ती 





तथा परवर्ती काव्य में विचारधारा के अंतर के साथ-साथ भाषा में भी पर्याप्त अन्तर 
१. पल्‍लव, पृ० १५ 
४« चयन, ए० १६, २१, २५ 


निराला की काव्य का श्रभिव्यंजनावाद 


आओंगयां है । जहाँ उनके प्रारम्भिक काव्य की भाषा में गाम्भीर्य और जाटिल्य है 
परवर्ती काव्यं की भापा अधिक सरल और सुहावरेदार है । । 
निराला के काव्य में मुह्यतया तीन अकार की भाषाओं का प्रयोग 
मिलता है--- 
१. संस्कृत तत्सम शब्द प्रधाव भाषा 
२. साधारण बोलचाल की भाषा 
३. उद-फारसी मिश्रित भाषा 
, भ्रथम प्रकार की भाषा निराला के परवर्ती काव्य (पर्रिमेल, श्र॑नामिकों, 
गीतिका, तुलसीदास आदि) की भाषा है । तत्सम-प्रधान भाषा के भी दो रूप मिलते 
है । प्रथम रूप तो वह है जहां तत्सम प्रधान समस्त-पदावली प्रयुवत हुई है । 'राम की 
शवित-पूजा' में समाससयी पदावली का ही प्रयोग हुआ है । समस्त पदीं से युंबत भाषा 
का एक उदाहरण देखिए--- 
“रावणु-लाधव-रावण-वा रण -गत-युग्म-प्रहर, 
उद्धत-लंकापति-मदित-कपि-दल-बन विस्तर, 
अनिमेष-राम-विद्वजि दुदिव्य-शर-भंग-भाव, 
विद्धांग-वद्ध-कोदण्ड-मुष्टि-ख र-रुघिर-स्राव, 
रावण-प्रहार-दुवार-विकल-वानर-दल-चल, 
मूच्छित-सुप्रीवांगद-भी पण-गवाक्ष-तय-नल,'/' 
निराला की यह पदावली कादम्वरीकार का स्मरण दिला देती है, जिसके 
समासयुकत पद अनेक पृष्ठों तक चले जाते हैं । दूसरा रूप वह है जहाँ संस्कृत तत्सम 
शब्द भांषा के प्रवाह में स्वाभाविक रूप से ही आगये हैं। 'परिमल', अवामिका', 
'तुलंसीदास' आदि की अधिकांश कविताओं की भाषा संस्कृतवहुल है । परवर्ती काव्य 
, को अनेक रेचनाशओ्रों में भी कवि संस्कृत शब्दों के प्रयोग का लोभ संवरण नहीं कर 
पाया है । 
यद्यपि 'अनासिका' श्रौर 'परिमल' की खुला श्रासमान तथा “भिक्षुक जैसी 
कविताओं की भाषा बहुत्त-कुछ बोल-चाल की ही है तथापि 'कुकुरमुत्ता' भरियमा, 
बैला,' नये पत्ते! आदि परवर्ती रचंवाओं में ही मुख्य रूप से साधारण घोलचाल की 
भाषा का प्रयोग मिलता है। इममें घोलंचाल के प्रचलित मुहावरों, लोकोक्तियों भौर 
देशज शब्दों का प्रयोग हुआ है । इनके परवर्ती काव्य की भाषा गद्यात्मक श्रधिक 
है । भीचे लिखे उदाहरण से इस उवित की पुष्ठि हो सकती है--- 
“बीनती है, काड़ती है, कूंदती है, पीसती है, 
डलियों के सीले अ्रपने रूखे हाथों पीसती है, 
घर बुहारती है, करकट फेंकती है, 
और घड़ों भरती है पानी," 
१० राम की शवित पूजा, अनामिका, ए० १४८ 
. २६ नये पत्ते, रानी भौर कानी, प० & 


७० . निराला फी काव्य-साधनां . 


” तृतीय प्रकार की भाषा झद्द-प्रधान है। निराला के काव्य में दीवात झाम, - 
जहान, हक़, रंगोगम, कलेजा, नजुर, तूफान, शराबोर, फुर्सत, दिल, प्याला। 
फ़तहयाब, काफ़िर, बरवाद, तदवीर, दगावाजु) रंगोश्राव, ख्वाब, नव्॒ली, तहजीव, 
खुशनुमां, सुर, जुर्द, क्षमा श्रादि अ्रनेक उदू शब्द मिलते हैं | 'कुकुरमुत्ता' शौर निये- 
पत्ते में उर्द' शब्दों का वाहुल्य है। 'विला' में तो निराला ने उद्दों गजुल शैली की , 
कविताएँ लिखी हैं। इनकी भाषा भी उद्ू है, जिसमें श्रनेक उदू-मुहावरों का प्रयोग ' 
हुआ है । इस प्रकार की कविता के नमूने देखिये-- 

“निगह तुम्हारी थी, दिल जिससे वेकरार हुझा; ः 
मगर मैं गैर से मिलकर निगह के पार हुआ ।”' 
इसी प्रकार-- 
“बदली जो उनकी आँखें, इरादा बदल गया । 
गुल जैसे चमचमाया कि बुलबवुल मसल गया। 
यह टहनी से हवा की छेड़-छाड़ थीं, मगर, 
खिलकर सुगन्ध से किसी का दिल वहल गया ।””* 
लेकित इन गज़लों में लिराला उद्ग-कवियों का सा कमाल हासिल नहीं कर 
पाये हैं। ये तो भाषा के क्षेत्र में उनके प्रयोगमान्र हैं। इन गज़लों में उ्दू' के बीच- 
बीच में हिन्दी श्र संस्क्ृत छाब्दों के प्रयोग भ्रठ्पटे लगते हैं। इसी कार 'वेला' की > 
अधिकांश गजलों वहरों में न तो उदूं बहरों की तज्ञे' का निर्वाह हो पाया है और न 
उनकी सी लज्जृत आई है । । 
निराला ने अनेक वहुप्रचलित अंग्रेजी शब्दों का भी प्रयोग अपनी कविताश्रों 
में क्रिया है। डिग्री, ग्रेड, लॉ्ड, आफिस, ऐन्ट्रेन्स, फ्ल्टठ विवटठ, कैमरा, प्रोग्रेसिव, 
बलाइमेक्स, प्रोलेटेरिइन श्रादि अनेक अ्रंग्रेजी, शब्द निराला की रचनाओं में मिलते 
हैं। कुकुरमुत्ता' में अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग देखिये--- 
“जैसे सिकुड़न और साड़ी, 
. ज्यों सफाई और मांडी;. , 
. कास्मोपालिठन व मेट्रोपालिटेन | > 
“जैसे हों फ्रायड, लिटन, 


$+००००५७७७००४००००७७४७०० 


सरसता में जैसे फ्राड 
कंपिवल में लेनिनग्राड ॥7!३ 
इसी प्रकार 'परिमल' की “जलद के श्रति” कविता. में द, ग्रेड, डिगरी शब्दों 
का प्रयोग सुन्दरता से हुआ है--- . हे 
बेला, ८० २६ 
२, वही, पु० ८३ 
हुक्ुरमुत्ता प० ८ 


"निराला फ्ले.काव्य क्षा अभिव्यंजना-शिल्प ७१ 


दद जोड़ ग्रेंड बढ़ाया, तुम पर 

जाल फूट का फैलाया, 

“'जल' से 'जलद' कहा समझाया, 

भेद तुझे ऊँचे बैठाल; 

भन्य तुम्हारे भक्ति-भाव को 

दुःख सहे डिगरी खोई ॥* 

'निराला' के काव्य में ध्वत्यात्मक शब्दों का प्रयोग अधिकता से हुआ्ना है । 

स्वच्छन्दतावाद के द्वितीय चरण में कवियों की यह एक मुख्य प्रवृत्ति रही थी।'* 
कलर॒व, कलकल, छलछल, टलमल, तिरतिर, डगमग, छन्छन, हिल्लोल, मरोर 
समेर, ग्रुजन, थरवर, भरभर, रुनक्ुन, घर-घर, कुलकुल, फुरफुर, भूम-भूम, 
गरज-गरज, खल खल, हिल हिल, खिलखिल, मझकभोर, धकक्‍यक, मन्यर, लकलक 
'आदि अनेक ध्वन्यात्मक छब्दों का प्रयोग वबहुलता से मिलता है । 


निराला ने कहीं-कहीं इच्छानुकूल शब्दों की सृष्टि भी की है। निम्नलिखित 
पंक्तियों में “भ्रम में पड़े लोगों' के लिए “अ्रमर' शब्द का प्रयोग देखिये-- 
हज“ अविनश्वर वही ज्ञान भीतर, 
बाहर भ्रम, भ्रमरों को, भास्वर 
निराला की भाषा में लाक्षरिपक प्रयोग बहुत कम मिलते हैँ। उत्का ध्यान 
कला के प्रदर्शन की ओर कम ही गया है । उनकी भाषा में क्रियाप्नों एवं विभवितयों 
के भ्रभाव से कुछ भ्रस्पष्टता भ्रा गई है । इससे कवि के अभिप्रेत श्राशय को समझने 
में कुछ कठिनाई होती ,है। जँसे गीतिका की निम्न पंक्तियों का श्र बहुत ही 
अस्पष्ट है--- ॥ 
'कौन तम के पार (रे कह) 
अखिल पल के ज्लोत जल जग 
गगन घन घन-घार (रे कह) 
गन्ध व्याकुल कूल उर सर 


१० परिमल--जलद के प्रत्ति, ० ८३ 
२. “इसका (स्वच्छंदतावाद के द्वितीय चर॒य का) वास्तविक प्रारम्भ १६१८ से मानना चाहिए जब 
से प्रसाद, 'सुमित्रावन्दन पंतः भौर “निराला? की नवीन शेली की कविताओं का प्रकाशन 
होता है ।? पृ० ३७ ॥॒ 
“इस द्वितीय चरण में फवि भाषा के सीघे-सादे शब्दों का वहिष्कार-सा करने लगे | 
शीध्र दी एक समद्ध भाषा-शेली का विकास दोने लगा जिसमें संस्कृत तत्सम तथा ध्वनि-व्यंजना 
शब्दों की भषिकता थी [९ पू० ४१ 7२ 
2 ओऔक्षष्युलाल--भाधुनिक दिन्दी सादित्य फा विकास | 
३६ मुलसीदास, ए० ३५ 


के निरात़ा की कास्य-साधना 


लहर कच कर कमल मुख पर 
हप॑ श्रति हर स्पर्श शर, सर 
गूज वारम्वार (रे कह) ।* अर हा 

निराला की एक भाषागत प्रवृत्ति यह है कि वे किसी भी भाव को संक्ष प में 
व्यवत्त करना चाहते हूँ । उनके लम्बे-लम्बे समास्त और सन्धियुकतपद उनकी इसी 
प्रवृत्ति के परिचायक हैं। निराला के काव्य में सन्धियुक्त शब्दों का प्रयोगाधिकय है 
जैसे--जगज्जीवनमृत, सायराभिमुखथ्पार, विद्याष्ययनान्तर, वक्षःस्थलागंलित, स्वप्ल- 
संस्कारागर, शतशेलसंवरणशीज़, प्रियकरालम्ब, तमजिज्जीवन, करुणांचल, कप्टका- 
कीर्ण, कल्पपोत्सार, तलाभित आदि । की 

भाषा में गरिमा भरने ओर उसे जनसामान्य के निकट लाने में मुहावरों का 
विशेष योग होता है | मुहावरे जहां श्रभिव्यक्ति को सशक्‍त बनाते हूँ वहाँ स्पप्ट 
और प्रभावोत्पादक भी | निराला की भाषा में भी अभिव्यक्ति की 'सुघराइ', स्पष्टता 
भोर श्रभावोत्पादकता के निर्मित मुहावरों को प्रश्नय दिया गया है। निराला ने 
मुहावरों का प्रयोग यथास्थान कुशलता से किया है । उनके परवर्ती काव्य में विशेष 
रूप से 'नये पत्ते! में मुहावरों का प्रयोग श्रधिकता से मिलता हैं । अनामिका, परिमल 
आदि पूव॑वर्ती रचनाम्रों में भी कतिपय स्थानों पर मुहावरों का प्रयोग हुआ है। , 
मुहावरों के कुछ उदाहरण देखिये--- 

ठ्गा सा रह जाना--भग में ठगी-सो रह गई 

दिन ग्रिनना--'उ गली के पोरों में दिन गिनता ही जाऊ' क्‍या माँ 

मुह काला करना---काला कर देगी मुख * 

दाल गलना--दाल है गली नही/* 

फूलों की सेज पर सोवा--'फूलों की सेज पर सोये हो”* 

लोहा लेना--“लोहा लो अपने ही भाइयों से 

हाथ मलना-- दूसरे भी मलते हैं हाथ'+ हैं 

ईंट का जवाब पत्थर से देना---ई'ट का जवाब हमें पत्थर से देना है।* 

प्रास्तीन का सांप--'सांप श्रास्तीन का? 
१. गीतिका, गीत ६२ ः 
२. परिमल--शेप, पू० ४० 
३० वही, बादाहन?, छु० १५० 
४. वही--सहारज शिवाजी का पन्न, ए० २१८ 


४६ वृढ्दी-- 32 7३. 393 2 ४० २२२ 
ध. बदी-- $+, ' 39 9) 39 एैं० २२३ 
७. वढी-- » 29. 39 33 ४० रशड 
घ् बहदी-- । 3३9 99 १»3' ९० २२७ 
-&« बही-- +» 35. 33 33 पृ० २३१ 
१०५ चदौ-- क्5 


१3... 33 ३३ पृ० श्श्र 


निराला के काव्प का शमिव्येजदा शिल्प ७३ 


सिर पर पैर रखकर भागना-- हाथ जिंसके तु लगा पैर सर पर रखकर 
4 वह पीछे को भागा हे 


इनके अ्रतिरिक्त आँसू बहाना, नजर बचाना, कोड़ी मोल विकता, पीछे पर 
रखना, आँख लगना आदि अनेक मुहावरे निराला के कावथ्य में प्रयुवत हुए हैं। ये 
मुहावरे काव्य की प्रभिव्यत्रित को सप्नाण बना रहे हैं और साथ ही भावामिव्यक्ति 
को स्पष्ट और प्रभावोत्पादक भी । 


निराज़ा की भाषा संबंधी एक विशेषता उतकी सार्थक शब्द योजना भी है। 
चस्तुतः उपयुक्त शब्दों के प्रयोग से ही कवि की अभिव्यक्ति में कुशलता एवं प्रेपणीयता 
आती है। इस विपय में निराला का स्वयं का कधन है---एक ही शब्द के पर्यायवाची 
अनेक शब्द होते हैं । उनमें किस शब्द का प्रयोग उचित होगा, किस शब्द में कविता 
में भाव की व्यंजना अ्रधिक होगी, इसका ध्यात कवियों को रखना पड़ता है--भाव 
के वाहक शब्द होते है और शब्दों के प्र्थ और ध्वनि |” निराला की शब्द योजना 
बहुत ही सार्थक थी। इस प्रम्नंग में डॉ० घनंजय वर्मा” ने निराला काव्य से दो 
उद्धरण दिये हैं-- ] 
प्र, क्या है 
सब माया है--माया है 
मुफ्त हो सदा ही तुम ।/*ं 
तथा-- 
“करना होगा यह तिमिर पार--- 
देखना सत्य का मिहिर द्वार ।* 
इन दोनों उद्धरणों में माया के साथ मुक्त और तिमिर के साथ मिहिर शब्द 
का प्रयोग अत्यन्त सार्थक है । इसी प्रकार उनके प्रसिद्ध शोकगीत सरोज स्म्रूर्तिं 
'में निराला के स्वयं के लिए प्रयुक्त “निरथथक' दाब्द का प्रयोग नितान्त सार्थक है--- 
धन्ये, में पिता निरथेक था, 
कुछ भी तेरे हित न कर सका ।* 
ब॒स्तुत: निराला आर्थिक दृष्टि से भी निरथेंक (अंथंहीन) थे और प्पनी 
पुत्री के लिए कुछ न कर सके, इसलिए भी वे निरथ्थक थे। इस ग्रकोर के सार्थक 
शब्द ही भाषा के सौन्दर्य की भ्रभिवृद्धि करते हैं । 


4 





कुस्मुत्ता, १० ३ 
२. रवीन्द्र-कवित्ता-कानन--निराला, पु० ११८ 
३० निराला : काव्य ओर व्यक्तिख, पृ० २१२ 
४० परिमल--जागो फ़िर एक बार, पु० २०४ 
५० छुलसीदास, पु० र८ 
६+ भनामिका, पृ० १८ हु 


मिराला की काव्य-साधतों 
“| 
नराला भावों के अ्रनुकूल चुन-चुनकर इस प्रकार के घाब्दों की योजना करते 
6... हे पढ़कर सम्पूर्ण वातावरण का एक ध्वनिचित्र हमारे समक्ष उपस्थित ह्दो 
जाता है। शब्द स्वयं बोलते हुए प्रतीत होते हैं। 'राम की शवित-्पूजा का 
प्रारम्भिक पंवितयाँ युद्धौछ_ालीन वातावरण का एक सजीव चित्र भरर्तुत करती हैं, 
भावों के भ्रनुरूप ही कठोर वर्णो की योजना कवि ने की है--- 
श्राज का, तीदश-शर-विधृत-क्षिप्र-कर, वेग-प्रखर, 
शत्तशेलसम्धरणशील, नीलम-गज्जित-स्व॒र, 
प्रतिपल-परिवर्तित-व्यूह-मेद फोशल-समूह, 
राक्षस-विरुद्ध प्रत्यूह,--क्र उ-कपि-विपम-हह, * ः 
इसी प्रकार नायिका की रत्ति-चेष्टाशों का एक चित्र निम्नेलिखित पंवितयाँ 
भ्रंकित करती हैं-- 
चुम्बन-चकित चतुदिक चंचल 
हैर, फेर मुख, कर वहु सुख-छल, 
कभी हास, फिर त्रास, सांस--वन 
झऊुर, सरिलाए उणणी ९६ ' 
जुही की कली' में शिथिल होकर सोई हुई कोमलततनु तरणी तथा उपवन, 
सरिताश्रों आदि को पार कर तीज गति से आने वाले नायक का एक शब्द-चिंत्र 
कवि ने खींच दिया है । नायक की गति का एक शब्द दृश्य देखिये-- 
उपवन-सर सरित्‌ गहन-गिरि-कानन 
कुज लता पुजों को पारकर 
पहुंचा जहां उनने की केलि 
कली-खिली-साथ ।* ' 
ऐसा लगता है नायक के साथ-साथ शब्द भी भागे जा रहे हैं। इस प्रकार 
अत्यन्त साथंक शब्द सुष्टि द्वारा निरालाजी ने हिन्दी को अ्रभिव्यक्ति की विशेष 
शक्ति प्रदान की है । हाव्द संगीत परखने ओर व्यवहारों में लाने में वे श्राधुनिक 
हिन्दी के दिशा नायक हैं ।*ं 
निराला एक अन्यतम शिल्पी हैं। जहां इनका शब्द चयन सुन्दर, विविध 
भाषाश्रों के छाब्दों का प्रयोग सार्थक श्रौर श्रवश्यक, भाषानुगामी हैं वहां इनकी 
कविताओं में चित्रात्मकता भी वर्तमान है । निराला ने चित्र या विम्ब के चयन में 
कहीं तो प्रकृति को और कहीं समाज को भ्रपना आधार बनाया है! इनकी कविता 
में वस्तु चित्र भी पूर्ण रूपेण देखने को मिलते हैं । यद्यपि यह ठीक है कि छायावादां 
१० राम की शविति-पूजा--अनामिका, पृ० १४८ 


; २- गीतिका--गीत २८, पृ० ३३ 


; ३० परिमल--जुद्दी की कली, पु० १8२ 


+ ४* नन्ददुलारे वाजपेयी--चीस्वी शत्ताम्दी, ५० १४१ 


+ 


. तिराला फे,फाव्य का अभिव्यंजना-शिल्प 


| 


कविता में ययायें के प्रति आग्रह कम है श्रौर इसी कारण वस्तु के चित्रों र्क्‌ 
है पर निराला न तो पूर्णृत: छायावादी हैं शर न पूरंतः प्रगतिवादी । इसलिए 
वस्तु चित्रों को केवल निराला के ही काव्य में देखा जा सकता है--- 


वह तोड़ती पत्थर 

देखा मेंने उसे इलाहाबाद के पथ पर 
वह तोड़ती पत्थर 

नहीं छागादार 

पेड़ वह जिसके तले बैठी हुई स्वीकार 
इयाम तने भर बंधा यौवन 

नत नयन प्रिय कर्म रत मत 

गुरु हथौड़ा हाथ 

करती बार-बार प्रह्मर 

सामने तरु-मालिका भ्रद्टालिका प्राकार ।* 


यह वस्तु चित्र है जो बड़ा सफल है। इस चित्र में स्थिरता है साथ ही 
मानवीय संवेदना का बड़ा व्यापक और गहन सूर्ति-विधान इन पंक्तियों में हुआ है । 
निराला की कुछ कवितागम्रों में 'कलासिक” कविता के तत्व भी विद्यमान है जैसे-- 
राम की शक्ति पूजा', अप्र॒रा' की 'सन्ध्यासुन्दरी' कविताओं में । इन्हीं कविताश्रों 
में प्रकृति क्षेत्र से जहाँ चित्रों को चुना गया है वहां कुछ विवृत चित्र भी देखने 
को मिलते हैं। 'संध्यासुन्दरी' में एक ऐसा ही चित्र शब्दों के माध्यम से कवि ने खड़ा 


'कर दिया है--- 


'दिवसावसान का समय 


सेघमय आसमान से उतर रही 
. वह संध्यासुदरी परी सी 


धीरे-धीरे धीरे, 
तिमिरांचल में चंचलता का कहीं नहीं आभास 
मधुर मधुर है दोनों उसके अघर--- 


« किस्तु जरा गम्भीर, नहीं है उसमें हास-विला[स, 


हँसता है तो केवल तोरा एक 
गुथा हुआ उन घुंधराले काले बालों से 
हृदय-राज्य की रानी का बह करता है श्रभिषेक 


+६७०० «५३००३ २०७ 


... 'निष्क्प रूप में यही कहा जा सकता'है कि तिराला की भाषा भौढ़, अमि- 
व्यक्तिं कुशल ओर चिंत्रात्मकता संजीव है। उनकी कविताओं में भावानुकूल समास 


१. अपरा--वह तोड़ती पत्थर, 
२० “संध्याघुन्दरी! कविता, 


हा निराला की काव्य साधती | 


भुफित शब्दावली और दूसरी ओर वोलचाल की साघारण भाषा। व्य॑ग्य॑त्मिक शैली 
ने मिलकर जहाँ भाषा को स्वाभाविकता प्रदान की है. वहां कुछ ऐसे स्थल भी हैं 
जहां वह अन्य स्थलों की अपेक्षा दु्ूह, अस्पप्ट हो गई है ऐसा उन्हीं स्वलों पर हुआ 
है जहां भाषा ने भावों के साथ खेलना बन्द कर शब्दों के साथ खेलना प्रारम्भ कर 
दिया है । 

इस विवेचन के आधार पर भाषा और दैली के सम्बन्ध में हमें तिराला के. 
सिद्धान्तों की ग्रवगति भी हो जाती है। हम संक्षेप में उनको इस प्रकार, रख 
सकते है--- 

(१) भाषा और स्वाभाविकता का सम्बन्ध सुरक्षित रहना चाहिए । - 

(२) स्वाभाविक भाषा क्लिप्ट भी हो सकती हैँ भौर क्लिष्ठ भाषा भी 
स्वाभाविक हो सकती है । 

(३) भाषा प्रसंग और अ्रवसर की उपेक्षा न करे । 

(४) भापा सदेव व्याकरण की दासी न रहे । ६ 

(५) भश्रन्‍्य भाषाओं के चालू शब्द और प्रयोग अछूत न समझे जायें । 

(६) भाषाभि व्यक्ति के समय भापा पर छंद और अलंकार का कोई प्रतिबंध . 
न लगाया जाये । भावानुगामिनी भाषा ही दावित और प्रभाव के साथ झवतरित 
होती है। 

निराला ने कविता में इन सिद्धान्तों का यथोचित अनुपालन किंयो हैं। उनकी ' 
परवर्ती रचनाओं में प्रसंगानुकूलता के साथ-साथ भाषा की सरलता की रक्षा भी हुई 
है । 'अशिमा', 'बिला' तथा 'तये पत्ते! की भाषा जनसामान्य की भाषा है।  'परिमल' 
'अ्नामिका' और 'गीतिका! में उदू -फारसी के शब्दों का भी श्रमाव नही है। कुकुरमुत्ता 
में अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग खुल कर हुआ”है । 'राम की शक्ति-पुजञा” तथा 'तुलसीदास' 
में संस्कृत की समासप्रधान शब्दावली प्रसंग की प्रेरणा प्राप्त किये हुए हैं । 


५ 


छन्द-योजना 
आरा भाषा विकास क्रम में जिस प्रत्येक भाषा को अपनी विशेषता है, उसी 
प्रकार प्रत्येक का कोई विशेष छन्द भी रहा है । संस्कृत का प्रिय छन्द अनुष्टुप, पाली 
का प्रिय छत्द गाथा (अन्य प्राकृतों ने प्रिय गाथा को ही अपनाया) अपभ्रश का 
- प्रिय छन्‍्द दोहा, अजभापा का प्रिय छन्द बरवै तथा दोहा रहा है । प्रश्न यह है कि 
बया खड़ी बोली ने भी कोई विशेष छत्द अपनाया है ? क्‍या हरिगीतिका खड़ी बोली _ 
का प्रिय छन्‍्द है ? यदि मंथिलीशरण गुप्त ने हरिगीतिका को प्रोत्साहित किया था 


तो वया अंन्य कवियों ने भी उसको उसी उत्साह से अपनाया है भौर क्या सभी कवि 
उसके प्रत्ति उत्साही हैं ? 


: निराला के काव्य फा प्रभिव्यंजना-शिल्प ७७ 


वस्तुतः खड़ी बोली का कोई प्रिय छन्‍द नहीं है। यदि होता तो दौह्ा-चौपाई 
या कवित्त की भांति सामने श्रा जाता । सचमुच यह एक विडम्बना है कि खड़ी घोली 
राष्ट्रभापा के पद पर आसीन होकर भी अ्रभी त्तक किसी छन्द विशेष को न अपना 
पाई। प्रजातन्त्र के इस युग में किसी एक छन्द को प्रामुख्य मिल जाये, यह बात अन्य 
हन्दों को सहन कैसे हो सकती है । श्राज का कवि किसी न किसी राजनीतिक वाद 
की उलक्कन में अवश्य पड़ा हुआ है । यदि वह प्रजातस्त्रवादी नहीं है तो साम्यवादी 
* तो अ्रवश्य होता । निर्दलीय कवियों को न तो यह युग पसंद करता है और न वे ही 
युग को पसन्द करते हैं । उन्हें जीने की चाह है इसलिए वे अपने जैसे-तैसे” समाज में 
'जिस-तलिस' भाँति जीवित हैं । 
चाहे व्यवहार में वसुधैव कुटुम्बकम्‌ के आदर्श का प्रतिपालन हो रहा हो 
किन्तु प्रदर्शन ऐसा अवश्य किया जा रहा है। श्राज के अनेक साहित्यकार इस प्रदर्शन 
के शिकार हैं, किन्तु कुछ साहित्यकार आज भी ऐसे मिल सकते हैं जो सब भूमि 
गोपाल की,जा में अटक कहा' के सिद्धांत को व्यवहार में उतार रहे हैं। वे परम्पराशओं 
, के प्रति घुणशाभाव नहीं रखते किस्तु परम्पराएं उनके मौलिक उत्साह को वाधित नहीं 
कर सकतीं । मौलिकता उनके जीवन का स्वर है, उनके प्राणों की भूमि है। प्रसाद 
भ्रौर निराला हिन्दी साहित्य गगन के ऐसे ही चमकते नक्षत्रों में से हैं, जो प्रकाश लेने 
. में हिचंकिचाते नहीं- हैं और मौलिक प्रकाश देने में भी कृपणता नहीं करते । जिस 
प्रसाद ने परम्परा की छाया में कविता का श्रीगणोश किया था उसी ने कामायनी जैसे 
प्रवन्धकाव्य को मौलिक परिपादर्व, मौलिक भूमिका और मौलिक रंगरूप में प्रस्तुत 
किया । निराला भी मौलिक रूप से ही काव्य-प्रदेश में निराला श्रालोक विकीर्ण करते 
बढ़ते चले गये । निराला को यह चिन्ता न थी कि उनकी दो कतियों में, समानता 
बनी रहे, ठेनको चिन्ता न थी कि उनकी दो रचनाए' एक लय में ही उत्तरें, किन्‍्तु 
उनकों यह चिन्ता थी कि किसी भी प्रकार उनकी मौलिकता, उनके निरालापन 
बाधित न हो । सच तो यह है कि निराला के व्यक्तित्व में जो साहस, उनकी कृतियों 
में जो उत्साह, उनकी भ्रभिव्यक्ति में जो दुर्दभता और भाषा में जो प्रौढ़ता थी वैसी 
शक्ति उनके छल्दों में भी है । 
आ्राधुनिक छायावादी काल छन्द वैविध्य की दृष्टि से सुसंपन्‍न रहा है। पर- 
परागत छन्दों के प्रयोग के साथ-साथ भ्रमेक नवीन छत्दों का निर्माण भी इस काल में 
-हुआ । छायावादी कवियों को मात्रिक छत्द ही विशेष रूप से प्रिय रहे हैं। मात्रिक 
छन्‍्द खड़ी वोली के लिए बहुत ही उपयुक्त सिद्ध हुए है। निराला ने भी मुख्य रूप से 
मात्रिक छन्दों को ही भ्रपनाया है। छत्द विषयक्र अनेक प्रयोग निराला के काव्य में 
' मिलते हैं। अनेक परम्परागत हन्दों-को. तोड़-मरोड़कर तथा कहीं-कहीं दो या अधिक 
' छन्दों को जोड़कर निराला से नवीन उन्द बनाये है । निराला के छन्दों को स्थूल रूप 
से तीन भागों में विभकत कर सकते हैं-- 
न्‍ (१) सम, (२) भ्रद्ध सम तथा (३) विषम | 


छ८ मिराला की काव्य साधना 


१. सम छन्द 


इन उन्‍्दों में चरणों में मात्राश्रों की संख्या सम रहती है । निराला ने इनमें 
कहीं-कहीं सुविधानुसार कुछ परिवर्तेन भी कर दिया है। निराला काव्य से उद्ध,त्त सम 
उन्दों वेः कुछ उदाहरण देखियरे--- 
१. मूदी जब जग ने श्राँखें 
खोली री इसने पांखि; 
उड़ने को नभ को ताफकें 
उपवन की परिरया आली ।' 
२. फैली दिढ्ा| मंडल में चांदनी, 
वंधी ज्योत्ति जितनी थी बांघनी, 
करती है स्तवन मंद पवन से 
गन्ध॒-कुसुस कलिकाएं भचन से । 
गीतिका की अधिकांश कविताओं में सम छन्‍्द हो प्रयुक्त हुए हैं । 


२. अछ सम छत्द 


आचाये केदारभट्ट और आचाये गंगादास के अनुसार जिस छन्द का प्रथम 
तथा द्वितीय, द्वितीय तथा चतुर्थ चरण समान हो, वह भरद्धं सम होता है । छायावादी 
कवियों ने श्रद्ध सम छन्दों का बहुत प्रयोग किया है। उन्होंने प्राचीन लम्बे-लम्बे 

सदों (जिनके मध्य यति श्राती है) के यत्ति के पूर्वाद्धों को प्रथम चरण भौर यत्ति 

के पश्चाद्ध को द्वितीय चरण के रूप में रखा है। निराला ने ही सर्वप्रथम भ्रद्धांसम 
सात्रिक श्ौर श्रक्षर मात्रिक मुक्त छन्दों का प्रयोग प्रारम्भ किया । रोज छन्‍्द का 
एक भ्रद्ध सम रूप देखिए जिसमें १६ श्रौर ८ मात्राप्नों के यतियुक्‍तत चरण को दो 
चरणों के रूप में उपस्थित किया गया है-- 

नयन मुददेंगे जब, क्या देंगे, १६ ; 

चिर प्रिय-दरशेन ? ग ह 

सत सहख्न जीवन पुलकित प्लुत--- १६ 

प्यालाकर्षण द 


इसी प्रकार कुण्डल छन्द का एक श्रद्धेसम के रूप में. प्रयोग देखिए:-- 
जननि जनक जननि जननि ६, ६ 





जन्म भूमि भाषे.... ६, ४ 
जागो नव श्रम्बर भर ६, ६ 
*. १३ गोतिका, ५० ६५ 


क २० अणिमा, पृ० शृ०्घ्‌ 
३: प्रिमत--परज्ोक) ९० 


निराला के काव्य का पअभिव्यंजना-शिल्प ञ्है 


ज्योति स्तर वासे ?' ६, ४ 
३. घिषम छंद 


विपम छंदों में निराला का मुवत्त छनन्‍्द विशेष रूप से उल्लेखनीय है। हिन्दी 
में भिन्‍नतुकान्त छंदों (90॥7 ४८४६०) का प्रारम्भ तो जयशंकर प्रसाद से ही हो 
चुका था। 
पश्चात्‌ पंडित रूपनारायरा पाण्डेय, वावू मैथलीशरण गुप्त, कहाकवि 
हरिश्रौध, सियारामशरण गुप्त और सुमित्रानन्दन पन्‍्त आदि ने भी भिन्‍नतुकान्त वृत्तों 
में काव्य-रचना की; परल्तुं ये छन्‍्द भिन्‍न तुकान्त होते हुए भी नियमों श्नौर सीमाझ्रों 
में आवद्ध थे। मात्रिक, वश्शिक एवं गरणावृत क्रमछः मात्रा, वर्ण और गणों की 
सीमाग्रों में आवद्ध थे । कुछ लोगों ने इन्हें ही मुक्त-छन्‍द समभने की भूल की है; 
परन्तु ये छनन्‍्द मुक्त-छन्‍्द कदापि नहीं हैं। मुक्त छन्दों का वास्तविक प्रारम्भ ता 
महाकवि निराला से होता है। हिन्दी साहित्य को यह उनकी महान शेलीगत देन है । 
प्रारम्भ में तो निराला के मुक्त छंदों का “रबर छंद, 'केंचुआ छंद, कंगारू छंद' भ्रादि 
नामों से उपहास किया गया, पर बाद में अनेक प्रतिभावान्‌ साहित्यकारों ने इस छंद 
का अनुकरण भी किया । निराला कविता कामिनी को छंदों के संकोर्णे बन्धन से 
मुक्त करने के पक्ष में थे । 'परिमल' में उन्होंने लिखा हैः--- 
आज नहीं है मुझे भौर कुछ चाह 
श्र्ध विकच इस हृदय-कमल में भा तू 
प्रिये छोड़ कर वन्‍्धनमय छन्दों फी छोटी राह 
गजगामिनी, वह पथ तेरा संकीर्णे , कण्ठकाकीर्ण 
कैसे होगी उससे पार । 
वस्तुतः निराला को अलंकार के भार से श्रनाक्रात एवं छंद के पाश से श्रना- 
बद्ध कविता वनिता का नैंसगिक सोन्दर्य ही विशेष प्रिय था । उनकी यह धारणा थी 
कि मुक्त छंद के माध्यम से ही सहज व अक्नत्रिम भावाभिव्यक्ति सम्भव है। जैसा कि 
'परिमल' की 'जागरण!' कवित्ञा से स्पष्ट है-- 
अलंकार लेश रहित एलेपहीन, 
शून्य विशेषणों से'"***** | 
नग्त नीलिमा सी व्यक्त, 
भाषा सुरक्षित वह वेदों में श्राज भी-- 
मुक्त छन्द सहज प्रकाश वह मन का । 
लिज भावों का प्रकट अकृषत्रिम चित्र । 
निराला ने मुक्त छन्‍्द पर विस्तार से विचार करते हुए परिमल की भूमिका 
१. गीतिका, पु० ८३ 
३० अनामिका, अगल्म प्रेम, ए० ३४ 
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में लिखा है 'मनुप्यों की मुवित की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। मनुष्यों की 
मुक्त कर्मो के बन्चन से छुड्कारा पाना है और कदिता की सुवित छन्दों के शासन से 
अलग हो जाना ।** “मुक्त काव्य कभी साहित्य के लिए अनर्थकारी नहीं होता, 
किल्तु उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फेलती है, जो साहित्य के 
कल्याण की ही मूल है ।/' निराला का मुक्त-छन्द छनन्‍्द की भूमि पर रहकर भी 
मुत्गत है । मुक्त छन्‍्द का मुख्य ग्राघार उसकी लय या प्रवाह ही है। 'वही उसे छन्‍्द 
सिद्ध करता है और उसका नियम-साहित्य उसकी मुत्रित । इस छन्द में लयात्मकता 
के कारण ही 2८४६७० ० २९४०४॥१९ मिलता है। यद्यपि इन मुक्त छत्दों में अनु- 
प्रासों का कोई क्रम निश्चित नहीं है पर अन्तरानुप्रात व दूरस्थ अनन्‍्त्यानुप्रास इनकी 
(अ्रधिकांश मुवत छन्द में लिखी) कविताओं में मिल जायेंगे । जैसे--- ह 
“दिवसावसान का समय 
मेघमय प्रासमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे धीरे घीरे, 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं झ्ासास, 
मधुर मघुर हैं दोनों उसके अधर, 
किन्तु गम्भीर, नहीं है उनमें हास-चिलास। 
हँसता है तो केवल तारा एक 
ग्रुथा हुआ उन घुघराले काले वालों से, 
हृदय-राज्य की रानी का वह करता है अभिषेक । 
»अलेसता की-सी लता 
किन्तु कोमलता की वह कली, 
सखी नीरवता के कन्ये पर डाले बांह, 
छांह-सी अ्रम्वर-पथ से चली ।! हे 
हो झाभास और हास-विलास में, एक तया अ्रभिषेक में, कली तथा चली 
में दूरान्तर अन्त्यानुप्रास है । दिवसादसान एवं आसमान, संध्या- सुन्दरी और परी में, 
मधुर-मधुर और शअ्रघर में तथा अलसता, कोमलता और दीरवता में मध्य अनुप्रास है। - 
इस प्रकार यह स्वच्छन्द छन्द ब्वनि अथवा लय पर चलता है। जिस प्रकार 
जलौघ पहाड़ से निर्भर नाद में उतरता, चढ़ाव में मंद गति, उतार में क्षिप्रवेग , 
धारण करता, झ्ावश्यकंतानुसार अपने किनारों को काटता-छाँटता अपने लिए ऋजु- 
कुचित पथ बनाता हुआ आगे वढ़ता है, उसी प्रकार यह छन्‍्द भी कल्पना तथा 
- १५ परिमल, भूमिका, पृ० १४ ; मा गा 
: +* वेंही। ४० २१ 4: का 
४ ९ पन्‍्ष्या सुन्दरी परिमल, एृ० १३५-१३६७ 





तिराला- के काव्य का प्रभिष्यंजना-शिहप । 


भावना के उत्थाच-पतन, आवतंन-विवर्तन के प्नुरूप संकुचित-प्रसारित होता, सरंल- 
तरल, हुस्व-दीर्घ गति बदलता रहता है |” 
छन्‍्दगत मौलिकत्ता की दुप्टि से निराला के दोनों प्रबन्ध-काव्यों--“राम की 
शक्ति-पूजा' और 'तुलसीदास' के छन्‍्द विशेष हूप से उल्लेखनीय ,हैं। “राम की 
शक्ति-्यूजा' का छत्द तीन अप्टकों का मिश्र है | अष्टक का प्रमोद अधिक हुभा 
हैं। कविता के नाम के आधार पर इस छन्द का नामकररे 'शक्तिपुजा' छन्‍्द किया 
गया है ।' 'राम की शब्ति-पूजा' में इस छन्‍्द के उदाहरण कम ही हैं, श्रधिकांश 
चरण रोला के हैं । रोला छत्द में श्रत्यधिक गतिशीलता होती है। अन्त्यानुप्रासहीन 
कविता के लिए ही यह छन्‍्द उपयुक्त रहता है, पर निराला ने श्रन्त्यानुप्रासयुक्त 
कविता में भी इसका सफल प्रयोग किया है । 
धुलतीदास में प्रयुक्त छन्‍्द विपम मात्रिक छन्‍्द हैं, जिसके प्रथम, द्वितीय, 

चतुर्थ, पंचम चरख में १६-१६ मात्राएँ हैं और तृतीय तथा पष्ठ में २२-२२ माचाएँ 
हैँ । तृतीय और पष्ठ चरण का अन्त्यानुप्रास मिलता है तथा समस्त पंक्तियों में १६ 
मात्राओं के पश्चाच अन्त्यानुप्रास मिरत्ा हैं | देखिए-- 

बिखरी छूटी शफरी-अ्रलकें, ' 

निष्पात नयन-तीरज पलकें, 

भावातुर पृथु उर की छलकें उपशमिता; 
निःसम्व॒ल केचल ध्यान-मग्न, 
जागी योगितती अरूप-लग्स, 
वह खड़ी शीर्ण प्रिय-भाव-मग्न सिरुपमिता | 


निराना ने ठुपरी, कजली, कव्वाली श्रादि लोक, घुनों पर भी कुछ कविताएँ 
लिखी हैं । कजली की धुन पर लिखी गई कविता की कतिपय पंक्तियाँ देखिये--- 
काले काले वादल[छाये ना आये चीर जवाहर लाल 
पुरवई की हैं फुफकारें, घन-घन को, विष की बौछारें 
हम हैं जैसे गुफा में समाये---जा आये वीर जवाहर लाल 
भंहगाई की बाढ़ बढ़ झाई, गांठ की छूटी गाढ़ी कमाई 
भूछे नंगे खड़े शरमाये, ना आये वीर जवाहर लाल 


मिराला उ्ूं , फारसी एवं अंग्रेजी के छन्दों-से भी प्रभावित दिखाई पड़ते हैं । 
निराला ने उद्दू -फारसी के गजल, ख्याल, रुवाइयों का प्रयोग किया है। भिराला के 
परवर्ती काव्य में, विशेष रूप से 'विला' में उदू शैली के छन्दों का प्रयोग हुआ है; 
१० पन्‍्त पल्‍लव की सूमिका, पृ० ४७-४८ रे 
२. श्ाधुनिक दिन्दी-काव्य में छन्द योजना, डा? पुत्तलाल शुबल, पृ० २६०... 
३» तुलसीदास, निराला छन्दू 5५३, ९० ५२ 
४ भेला ४० ४६, 


फ्रे निराला की कावय-साधना 


की गजलें कुछ सुनिश्चित वहरों पर श्राधारित होती हैं। वेला की उर्दू 
मुतफ़ायलुन मफ़ाइलुन मफ़ाइलुन फ़इल' बहर के वजन पर निमित गजल देखिएं--. 
ये टहनी से हवा की छेड़छाड़ थी मगर 
खिलकर सुगन्ध से किसी का दिल वबहल गया 
खामोश फतह पाने को रोका नहीं रुका 
मुश्किल मुकाम ज़िन्दगी का जब सहल गया।* 


इसी अकार फारसी की वहर 'फायलातुन फायलातुन फायलातुन फायलुन ' 
के वजन पर निमित २७ मात्राग्नरों का एक छनन्‍्द देखिए--- 


भेद कुछ खुल जाय वह सूरत हमारे दिल में है 
देश को मिल जाय जो पू'जी तुम्हारे मिल में है ।* 


अंग्रेजी के 'सॉनेट' के अ्नुकरण पर निराला ने चतुर्देशपंदियाँ भी लिखी हैं। 

सॉनेट' प्रग्रेजी का एक प्रसिद्ध एवं वहुप्रचलित हन्द है । अधिकांश झांग्ल कवियों ने 
इस छन्द के माध्यम से भावाभिव्यक्ति की है | यह छन्‍्द चौदह पंविंतयों का होता 
है; आठवीं पंकित पर आकर कविता को एक ऐसा मोड़ दिया जाता है जो कि प्रथम 
आठ पंकितयों को श्रंतिम छः: पंक्तियों से अलग कर देता है। अन्त्यानुप्रास इसे छन्द 
के लिए आवश्यक होता है; पर निराला ने सॉनेट' को श्रखण्ड रूप में ही प्रयुकतत किया 
है और अन्त्यानुप्रास का भी सुविवानुसार प्रयोग किया है। 'श्रण्ििमा' की “श्रीमती 
विजयलक्ष्मी पंडित के प्रति, 'संत रविदास के प्रति, श्रीमती महादेवी वर्मा के प्रति” 
तथा 'श्रद्धांजलि' कविताएँ 'सॉनेट' के ढंग पर लिखी गई हैं। 'सॉनेट' के ढंग पर 
लिखी गई एक चतुर्देशपदी देखिए--* 

धमा लिश्ा थी समालोचना के अ्रस्वर पर, 

उदित हुए जब तुम हिन्दी के दिव्य कलाधर ) 
'दीप्त द्वितीया हुई लीन, खिलने से पहले, 

किन्तु निशाचर सब्ध्या के भ्रच्तर में दहले। 

स्पष्ट तृतीया, खिची दृष्टि लोगों की सहसा, 

छिड़ी सिद्धि साहित्यिक से, तुम से जब वचसा ! 

मुक्त चतुर्थी, समालोचना वधू व्याह कर, 

लाये तुम, पंचमी काव्यवाणी अपने घर। 

पष्ठी छः ऐडवर्य प्रदशित कोप-प्राण में, 

शिक्षण की सप्तमी, महाणंव सत्य-न्ञान में 

दिये श्रप्टमी आठों बसु टीकाग्रों में -भर, 

नवमी शांति ग्रहों की दशमी विजित दिगम्बर । 
१० वही पृ० ७५ - 
३- बद्दी पृ० ५६ 


निरोला कफ काव्य का श्श्रिव्यंजना शिहप छ्रे 


एकादशी रुद्रता, रामा कला द्वादक्षी, 
त्रयोदशी प्रदोप-गत चतुर्दशी रत्नदण्ी ।' 
उपयु वत विवेचत से स्पण्ट है कि निराला के काव्य में छन्द-शिल्प की प्रौढ़ता, 

विविधता तथा परिप्क्ृति आ्रादि से अ्रन्त तक व्याप्त है । उनके काव्य में परम्परागत 
छन्दों का श्रयोग भी है और नयी छन्द-योजना भी है, जिसमें मुवत्त छन्‍्द से लेकर 
गजलें, बहरें और कजलियाँ तक दिखाई देती हैं। बेला” में गजलें, बहरें श्लौर 
कजलियाँ बड़े मनोहर रुप में सुरक्षित हैं। 'हंसी के तार होते हैंये बहार के दिन 
जैसी पंक्षितयों में बहर का सौन्दर्य बड़ा मनमोहक बन गया है। मुक्त छन्द का प्रयोग 
ओर भी कवियों ने किया है, पर मिराला का मुक्त छन्द श्रन्य कवियों की श्रपैक्षा 
अधिक सफल, गतिमान है । अनामिका' और परिमल' के वाद की रचनाओं में भी 
(जैसे 'अश्िमा' में भी) मुक्त-छन्द का सफल्न प्रयोग देखा जा सकता है। छन्‍्द के 
बन्धन में. लिखने की अपेक्षा मुक्त छन्द में लिखना कहीं श्रधिक कठिन प्रतीत होता 
है । निराला ने यह सिद्ध कर दिखाया है कि मुक्त छंद स्रष्टा की अपनी विवशता नहीं 
है वह वो उसके व्यक्तित्व की प्रखरता, आवेग-संकुलता और संयम सामर्थ्य के प्रमाण 
हैं। वस्तुतः मुक्त छन्द में वही व्यक्ति कविता लिखने का अधिकारी है जिसमें संयम 
ओर आन्तरिक अनुशासन है । निराला में इस संयम की कोई कमी नहीं है तभी तो 
वे मुकत्त छन्‍्द को इतनी विविधता-व्यापकता में प्रसार दे सके हैं । 


जननी अनन 2 अनननन 


अलंकार-पोजना 
काव्य में अलंकारों का महत्व श्रविस्मरणीय है। अलंकारों के द्वारा कवि 
अपली श्रनुभूतियों एवं भावनाओं को शअ्रधिक से अधिक आकरषक ढंग से उपस्थित 
करता है। चन्द्रालोककार ने तो काव्य में अलंकारों के महत्व का प्रतिपादन करते 
हुए यहाँ त्क लिखा है--- 
श्रंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकूती । 
असीौ न मनन्‍्यते कस्मादनुप्णमनलंकृती ॥१८। 
“अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं, थे भाव की पश्रभिव्यवित के 
विशेष द्वार है। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपूर्णता के लिए आवश्यक 
उपादान हैं। वे वाणी के श्राधार, व्यवहार, रीति, नीति हैं, पृथक्‌ स्थितियों के पृथक्‌ 
स्वरूप तथा भिन्न अ्रवस्थाओं के भिन्‍न चित्र है | जैसे वाणी की भंकारें विशेष घटना 
से फेनाकार हो गई हों, विशेष फोके खाकर वाल-लहरियों, तरुण, तरंगों में फूट गई 
हीं, कल्पना के विशेष बहाव में पड़ आावर्तो में नृत्य करने लगी हों। वे वाणी के 
हास, भ्रश्नु, स्वप्न, पुलक, हाव-भाव हैं ।”** 


(३ 





१. अगिमा, अद्धांजलि, ए० २६ 
२५ पहलव, भूमिका ६०, २६ 


पद निराला की काध्य-साधना 
किन्तु काव्य में श्रलंकारों की भरमार भी नहीं होनी चाहिए, जैसा कि 
रेतिकालीन कवियों ने किया है। इससे कविता-बनिता का सौन्दर्य वधित होने की 
अपेक्षा बाधित ही होता है। आधुनिक काल में कवियों का ध्यान अलंकस्ण एवं 
प्रत्कार-प्रदर्शन से हटकर झाभिव्यवित की पर्णता की झोर अधिक रहा है । पंत जो 

ने भी लिखा है 

“बागी मेरी क्‍या तुम्हें चाहिए अज़ंकार | 

तुम बहन कर सको जनमन में मेरे विचार ।” 

निराला ने प्लंकारों के समुचित प्रयोग से काव्य के सौन्दर्य की अभिवृद्धि 
की है। अनावश्यक अलंकारों से कविता को भश्राक्रान्त करने का प्रयत्न उन्होने नहीं 
किया है । निराला की दृष्टि पांडित्य-परदर्शन वी ओर नहीं रही है । उन्होने प्रल॑कारों 
का प्रयोग भावों की सशक्त अभिव्यवित् के लिए किया है। उनके काव्य में उपमा, 
रूपक आदि सादुृश्यमूलक श्र॒लंकारों का आ्राधिवय है। छाथावादी कवियों से रूप॑, 
गुण झ्ादि के साम्य की ओर ध्यान न देकर प्रभाव-साम्य की ओर ही विशेष -ध्यान 
दिया हैं।. किसी भी दृश्य श्रौर स्थिति का जो प्रभाव उन पर पड़ा है उसके अनुरूप 
ही मृत्तें-पमूर्ते उपमानों की योजना इन कवियों ने की है। 'विधवा' कविता में 
विधवा की दयनीय तथा ग्रसहाय स्थिति का, उसकी पावनता और नि&न्द्वता का, जो 
प्रभाव कवि के हृदय पर पड़ा उसने उसकी बअभिव्यक्षित अनेक मूर्त्तामूर्ते उपमानों द्वारा 
इस प्रकार को है--- 

वह इष्टदेव के मंदिर की पूजा-सी, 
वह दीप-शिखा-सी ध्ांत, भाव में लीन, 
व्रहु ऋर काल-ताण्डव की स्मृति-रेखा-सी, 
वह दूटे तरु की घुटी लता-सी दीन-- 
दलित भारत को ही विधवा है। 

ये सभी उपमान मोलिक एवं सर्वथा नवीन हूँ, साथ ही-प्रभावसाम्य के श्राधार 
पर ही नियोजित हैं । 

'सरोज-स्मृति' में कवि ने सरोज के यौवत का चित्रण करते हुए उसके स्वर 
को नववीणा पर गाये गये मालकोश से तथा धीरे-घीरे परिवर्धभान यौवन को 
भेश-स्वप्न से उपमित किया है-- 

थवाल्य की केलियों का प्रांगण 

कर पार, कुज-तारुण्य सुघर 

3... , श्राई, लावण्य-भार थर-थर 
2 कांपा कोमलता पर सस्वर 
ज्यों मालकोश नव वीखा पर । 


३० निराला; परिमल-विधवा, ए० १२६ 





लिराला * 5. ब्ड डी हि कह हक है प्र 
लिराला के काव्य का अभिव्यंजना शिएप 


तेश स्वप्त ज्यों तू मन्द मेन्द 
फूटी ऊपा जागरण छन्द ॥”*१ 
पुत्री के श्ंगार का चित्रण करने वाले इस कवि ने कितने पवित्र एवं गरिमायुक्त 
उपमानों का प्रयोग किया है। 'चुलसीदास”' तथा “राम की शव्ति-पूजा' में उपमानों 
की विराटता का आख्यान है | "राम की शवित पूजा! में राम के पृष्ठ, बाहु, पक्षादि 
प्र बिपयंस्त जटा-मुकुट के लिए प्रयुवत एक उपमालंकार देखिए--- 
“दृढ़ जदा-मुकुटद हो विपयेस्त प्रतिलट से खुल 
फँला पृष्ठ पर, वाहुओं पर, वक्ष पर, विपुल 
उतरा ज्यों दुर्गेंभ पर्वत पर नैज्ञान्धकार, 
चमकती दूर ताराएँ ज्यों हों कहीं पार ।॥”* 
निराला ने श्रनेक स्थलों पर परम्परागत उपमानों को भी ग्रहण किया है । 
पंचवटी प्रसंग! में शुपंणाखां के सौन्दर्य के चित्रण में परम्परागत उपमान ही प्रयुक्त 
हुए हैं । 22 
निराला के रूपक भी बहुत सुन्दर वन पड़े हैं। रूपक में उपमेय पर उपमान 
का अ्रभेद आरोप किया जाता है। इसमें भी निराला का ध्यान मुख्य रूप से प्रभाव 
के साभ्य की ओर ही रहा है। 'तुलसीदास' में रूपकों का वाहुल्य है, विशेष रूप से 
सांगरूपकों का । एक सांगरूपक देखिए-- 
प्रेयसी के अलक नील, व्योम; 
दुग-पल, कलेंक; मुख मंजु, सोम; 
निःसूत्त प्रकाश जो, तरुण क्षोभ धिय तन पर 
पुलकित प्रतिपल मानंस-चकोर 
देखता भूल दिक्‌ उसी ओर; 
कुल इच्छाश्रों का वहो छोर जीवन-भर ।४ ः है 
यहाँ प्रेयसी की घन नीलेालकें ही झाकाश हैं, मुख चन्द्र है, दुग कलंक हैं । 
उसके तन से निःसुत कांति ही चन्द्रिका है। ईंस मुख-चरद्र को देखकर कवि का 
मन-चकोर प्रतिपल पुलकित होने लगा । इसी प्रकार का रूपक कवि ने सखी री 
यह डाल वसन वासंती लेगी में बाँधा है। यहाँ सखी डाल के वरसंत-तप तथा पावेती 
के शिव-तप में कवि ने 'अभेद स्थापित किया है । 'तुलसीदास' के निम्नोक्त छंद में 
उपमा, रूपक तथा अतिशयोक्ति अलंकारों कंग : श्रत्यन्त॑ सौन्दर्य-विवर्धक प्रयोग 


कप न: अमल रद ८4. 
. अनामिका, सरोज-स्मृत्ति, पृ० श्रुछ 

. भिराला काब्य और व्यक्तित्व, १० २०८ 

« भअनामिका राम की शवित-पूजा, ए० १४६ 

- निराला, चुलसीदास, ए० ४७ 

५६ गीतिका, ५० १६ 
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ध्द निराला की फाव्य-साधनी 


हुआ है-- | 
प्रस्तु रे, विवश मारुत-प्रेरित, 
पर्वेत-समीप आकर ज्यों स्थित 
घन-तीलालका दामिनी जित ललना वह; 
उस्मुक्त-गुच्छ चक्राँक-पुछ्छ, 
लख, नतित कवि-शिखि-मन समुच्च 
बह जीवन की समझा न तुच्छ छलना वह ।" 


यहाँ कवि ने रत्नावली को माझुत-प्रेरित सौदामिनी के रूप में, कवि 
(तुलसीदास ) को पर्वृत्त के रूप में और कवि के मन के उल्लास को भयूर के नृत्य के 
रूप में चित्रित किया है। 

उपमा भर रूपक के अतिरिक्त कंतिपय अन्य श्रर्थालंकारों का प्रयोग भी 
निराला के काव्य में हुआ है ।.जैसे-- 
संदेहालंकार 


है मद-भरे ये नलिन-तयन मली हैं; 
अल्प-जल में या विकल लघु मोन हैं ? 
या प्रतीक्षा में किसी की श्री 
बीत जाने पर हुये ये दीन हैं ? * 
विरोधाभास 
रसना रस-ना मर 
किन्तु रस-ग्राहिका । 


शब्दालंकारों में निराला को अनुप्रास विशेष रूप से श्रिय रहा है। इसके वे 


प्राचार्य हैं।* भावों के अनुकूल कोमल एवं कठोर वर्णो की आवृत्ति उन्होंने वार-बार 
की है। अनुप्रास अलंकार का एक उदाहरण देखिए :-- 


जलद नहीं,--जीवनद, जिलाया 
है . जब कि जगज्जीवन्यृत को । 
े ....... तपन-ताप-सन्तप्त तृपातुर 
" हे , परुण-तमाल-तलाश्वित को । 
या पय-पीयूप पूर्ण पानी से 
भरा प्रीति का प्याला है। 





१. निराला, तुलसीदास, ४० ५२ 
२० परिमनल--नयन, ६० ७८ 
३० अनामिका-- रेखा, पृ० ७४ 


४ भाचाये सन्ददलारे वाजपेयी : हिन्दी साहित्य वीसवीं शताब्दी . 


मिराला के काव्य का पश्रभिव्यंजना शिल्प दे 


नव वन, नव जन, नव तन, नव मन, 
नव घन ! न्याय निराला है ।' 

आ्रिधुनिक छायावादी काव्य में पर्चिचम के प्रभाव से मानवीकरण 
(एक्ष३णगां7०४70०7 ), विश्वेषण-विपर्यय ([7978४शि780 पआं॥७) और घ्वन्यथे- 
व्यंजना (00ए४०09००४ ) श्रादि अलंकारों का प्रयोग अधिकता से हुआ है । निराला 
के काव्य में विशेषण-विपर्यय के उदाहरण बहुत ही कम मिलते हैं, पंत में इस श्र॒लंकार 
को प्रचुरता से देखा जा सकता है। मानवीकरण एवं ध्वन्यर्थ-व्यंजना का प्रयोग 
निराला ने बहुत किया है । 


मानवीकरण की परम्परा हमारे यहाँ प्राचीनकाल से चलो आ्राती रही है, 
परन्तु आ्राधुनिककाल में पाइचात्य प्रभाव के कारण इसे श्रलंकार विशेष के रूप में 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। 'मानवीकरण से काव्य में नाटकीय प्रभाव (0शा०४॥० 
£2#6०६) की वृद्धि होती है और इस प्रकार उसकी व्यंजना शत्रित और प्रभावशीलता 
बढ़ जाती है ।' निराला के काव्य में इस श्र॒लंकार का प्रयोग-व्राहुल्य है। मानवीकरण 
फी दृष्टि से 'जुही की कली, 'शेफालिका', संध्या-सुन्दरी,' 'तरंगों के प्रत्ति', यमुना 
के प्रति, 'यामिनी', झादि कविताएँ उल्लेखनीय हैं । 'जुह्टी की कली” में कवि ने 'जुही 
की कली' की नायिका एवं मलयानिल को नायक के रूप में चित्रित कर, उन पर 
सानवीय क्रियाकलापों का आरोप किया है-- 
'विजन-वन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग-भरी--स्नेह-स्वप्त-मग्त--- 
श्रमल-कोमल-तनु तरुणी--जुही की कली, 
दुग बन्द किए, शिथिल, --पत्नांक में, 
>< >< >्र 4 
विरह-विधुर-प्रिया-संग छोड़ 
किसी दूर देश में था पवन 
जिसे कहते हैं मलयानिल ।”* 
(धध्या-सुन्दरी' में कवि ने संध्या को एक सुन्दरी के रूप में चित्रित किया है, 
'जो दिवसावसान के समम मेघमय आकाश से धीरे-घीरे उतर रही है--- 
! दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
* बह संध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे धीरे घीरे 
१६ परिमल, जलद के अति, एु० पर 


२. आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, डो० श्रीकृष्णलाल, पृ० १४४ 
३- परिमल--जुदी की कली, प्‌० १६१ 





डर त्न्सि है डे ५० हु दि, के! 
८ ९ नराला की काव्य-साधता 


मदिरा की वह नदी चहाती जाती, | 
थक्के हुए जीवों को वह सस्नेह के 
प्याला चह एक पिलाती । * 
'ग्ितिका' के 'देकर अ्रन्तिम कर रवि गये अपर मार में भी संध्या का इसी # 
प्रकार का मानवीक्ृत चित्र अंकित है--- 
अम्बर-पथ से मनन्‍्यर 
सन्ध्या श्यामा, 
उतर रही पृथ्वी पर 
कोमल-पद-भार ।* ४ 
'वन कुसुमों की शय्या' में भी कवि ने विभिन्‍न प्राकृतिक उपमानों का मारनंवी- 
'क्रण किया है । शरत्‌ और शिशर को कवि ने दो बहनों के रूप में चित्रित किया है| 
अग्रजा वर्षा आकर इन्हें जगाती है। सद्य-जाग्रता के रूप में भी इन दोनों बहनों का 
बहुत ही स्वाभाविक वर्णन हुआ है--- 5 
न-कुसुमों की शय्या पर एकान्त । 
सोती हुई सरोज-अंक पर 
शरत्‌-शिशर दोनेंं बहनों के 
सुख-विलास-मद-शिथिल अंक' पर 
पद्म-पत्र पंस भलते थे, . 
मलती थी कर-चरण-समी रण धीरे-धीरे जाती--- 
नींद उचट जाने के भय से थी कुछ कुछ घबराती 
वड़ी बहन वर्षा ने उन्हें जगाया/---* 
इस प्रकार भ्रनेक कविताओं में कवि ने प्रकृति , को मानवीय भावनाओं एवं 
चेप्टाओ्रं के रंग में रंग कर चित्रित किया 
छायावादी काव्य में वहुप्रचलित एक श्रन्‍्य शअ्रलंकार ध्वस्यर्थ व्यंजना का 
उल्लेख हमे ऊपर कर- चुके हैं। पश्चिम का वह अलंकार बहुत कुछ भरनुप्रास की ही 
फोटि का है । इससे शब्दों की ध्वनि या नाद से ही अ्रश्वें व्यंजित हो जाता है । यह 
हमारे समक्ष सम्पू भाव का एक ध्वनि-चित्र उपस्थित, कर देता है। साथ ही इससे 
काव्य में संगीतात्मकता की भी अभिषृद्धि होती है। मिराला ने इस अलंकार का 
प्रयोग अपने काव्य में अत्यधिक सफेलता से, किया है। 'राम की शावित-पुजा' की 
प्रारम्भिक पंवितयां पढ़ते ही इद्धकालीन विभीषिका का दृश्य हमारे सामने झा जाता 
१. निराला, परिमल, संध्या-सुन्दरी, ए० १३५ 
२. लिराला; गीतिका, पूृ० १०२ 
३५ निराला, परिमल, चननकुसुमों की शय्या, ए० १५३ 
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निराला की काव्य का सैसिप्यंजनां-शितप सा 


है। इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्तियां बादलों के गरजने और मूसलाधार वर्षा होने 
की सूचना दे रही हैं । 
मूम-म्रूम मुदु गरज-गरज घन घोर । 
राग-अम्बर । अम्वर में भर निज रोर । 
मर भर कर निर्भेर-मिरि-सर में, 
घर, मरु, तरु-मर्मर, सागर में ।” 
इस प्रकार निराला के काव्य में प्राचीन और नवीन अनेक प्रकार के श्रलंकार 
प्रयुवत हुए हैं। ये अलंकार वाहर से लादे न जाकर काव्य-धारा के प्रभाव में स्वा- 
भाविक रूप से श्रा गये हैं। चस्तुत: निराला स्वयं भावों के अक्ृत्रिम भर सहज 
प्रकाशन के पक्ष में ही अधिक थे । 


प्रद्तोंक-योजना 


प्रतीक का प्रयोग हम साहित्य के अतिरिक्‍त अपने दैनिक जीवन में भी करते 
है । श्राज का जीवन इतना व्यस्त है कि व्यक्ति के पास अपनी बात को व्यापक 
धरातल पर प्रस्तुत करने के लिए समय का अभाव एक समस्या बन गया है । इसी 
कारण जहाँ हम अपनी बोल-चाल में साधारण शब्दावली की श्रपेक्षा लाक्षशिक और 
व्यंजना प्रधान छब्दावली का प्रयोग करते है वहाँ श्रपनी बात को कम शब्दों में 
अधिक श्र के साथ कहने की कोशिश भी करते हैं। इसी प्रयोंग में कुछ दैनिक 
जीवन की वस्तुएँ भी प्रतीक बनकर झआाती हैं। प्रतीक का महत्व सामाजिक दुष्टि से 
भी चढ़ा दिखाई देता है । समाज एक समूह है जिसमें एकता का भी हाथ है । इस 
एकता को प्रतीक के माध्यम से भ्रभिव्यवित देते के प्रयास प्राचीन समय में भी हुए 
हैं । भ्रतः जहाँ तक भ्रतीक की उत्पत्ति-का प्रश्न है उसके लिए यही कहना ठीक है कि 
धर्म, नीति, संस्कृति के रूप सें ही इनका उद्भव हुआ है | इसका प्रमाश पिद्धों भ्ौर 
ताथों का काल है, जिसमें एक भर सांस्कृतिक अतीक है तो दसरी ओर सैड्धान्ति्क 
प्रतीक हैं | “7६ <$ 
प्रतीक भावाभिव्यक्ति के सशवतं साधन हैं। “ प्रतीकों के मध्यम से अर्थ की. 
भिव्यक्ति ही नहीं होती, अ्रपितु केबि के मनोगत “भावों का एक सामिक सँंथॉत॑थ्य' 
चित्र भी उपस्थित हो जाता है । ये अत्पल्प.- शब्दों में ही विशद भाव की अभिव्यक्ति! 
कर देते हैं। वे उपमानों से नितान्‍त भिन्‍न होते हैं । उपमानों के लिए जहाँ गण * 
धर्म का सादृश्य आवश्यक होता है वहाँ प्रतीकों के-लिए प्रभाव-साम्य - तथा भांवों 
ट्ेलन की शवित ही अपेक्षित होती है । 2 शशल5 


एप 02% 3 
१, निराला, परिमल, वादलनराग, ए० शछए 


६५ “« ०-० “भमिशला फी काव्य-साधनी 


प्रतीकों में व्यंजकता बहुत श्रधिक होती है । व्यंजकेतो सार्थक प्रतीक योजना 
की एक महत्वपूर्ण शर्ते है । जैसा कि अंडरहिल महोदय लिखते हैं :-- हे 


“प्रतीक की व्यंजकता का जितना अधिक उपयोग किया जाता है सम्बोधित 
के प्रति वह उतना ही अधिक भावोदय व्यवत करता है तथा सत्यप्रेपएणा उतना ही 
अधिक होता है । अतएव एक सफल प्रतीक केवल रेखाचित्न या रुपक ही नहीं होता, 
बरन्‌ उसमें सौन्दयं भ्रौर संवेदन के साधन भी सन्निह्ित होते हैं।”* 


हमारे यहां प्रतीकों की परम्परा बहुत ही प्राचीन काल से रही है ।' वेदों, 
उपनिषदों में प्रतीकों के अ्रवेक्त उदाहरण मिलते हैं। सिद्धों श्र नाथों में तो 
सांकेतिक प्रतीकों का प्राधान्य रहा है । श्राधुनिक छायावादी काल भी जतीकों की 
दृष्टि से सम्पन्न रहा है । छायावादी कवियो ने अनेक परम्परागत श्रतीकों को तो 
ग्रहण किया ही है, साथ ही अनेक मौलिक प्रतीकों की भी उद्भावना की है | छाया- 
वादी कवियो ने प्रभाव-साम्य की ओर ही विशेष रूप से ध्यान दिया है। “छायावाद 
बड़ी सहृदयता के साथ प्रभाव-साम्य पर ही विशेष लक्ष्य रख कर चला है । कहीं-कहीं 
तो, बाहरी सादृश्य या साधम्यं अत्यन्त श्रल्प या न रहते पर भी, भ्रा्भ्यतर प्रभाव- 
साम्य को लेकर ही श्रप्नस्तुतों का सन्निवेश कर दिया जाता है। ऐसे श्रश्नस्तुत 
श्रधिकतर उपलक्षरण के रूप या प्रतीकवाद होते हैं--जैसे सुख, भ्रानन्‍्द, प्रफुल्लता, 
योवनकाल इत्यादि के स्थान पर उनके द्योतक ऊपा, प्रभात, मधुकाल, प्रिया के स्थान 
पर मुकुल; प्रेमी के स्थान पर मघु, दीप्तिमान या कांतिमौन के स्थान पर स्वर्ण: 
विषाद या अवसाद के स्थान पर अ्रंघकार, अंधेरी रात, या संध्या की छाया, पतभड़; 
मानसिक भ्राकुलता या क्षोभ्ष के स्थान पर फंका; तूफान; भाव तरंग लिए संगीत था 
मुरली के स्वर इत्यादि ।”' बस्तुतः छायावादी काव्य में इन प्रतीकों-का प्रयोग बहुलता 
से हुआ है। 
छायावादी कवियों में तिराज्ा और प्रसाद के प्रतीक अपना विशेष महत्व 
रखते हैं। स्थूल रूप से प्रतीकों का विभाजन इस - प्रकार किया जा सकता है-- (१) 
सांस्कृतिक, (२) भाकइृतिक तथा (३) सैद्धांतिक प्रतीक३ | निराला के काव्य में 
प्राकृतिक प्रतीकों के साथ साथ सांस्कृतिक प्रतीकों का सफल प्रयोग द्रष्टव्य है । 
संस्कृति के श्रंतगंत धर्म, इत्तिहास. झादि सभी तत्वों का समावेश हो -जाता है। 
निराला द्वारा प्रयुकत एक घामिक प्रतीक देखिए :--- 
“वामपद असुर स्कन्ध पर 
रहा दक्षिण हरि स्कन्घ पर ४ 

-१- देखिये, ६० अन्डरहिल : मिस्टीलिज्म, पृ० १४३ 

।२५ आचाय रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६७१ 


३. केलाश वाजपेयी, आधुनिक हिन्दी कविता में शिल्प, पृ० ७७ 
४. अनामिका (राम की शक्ति-पूजा), ४० १६४ 


निराला की फाव्य फा झ्भिव्यंजना-शिल्पं ६१ 


यहाँ ज्ञाक्त धर्म का प्रभाव परिलक्षित होता है। शाक्‍त धर्म के अंतर्गत शक्ति 
के असुर-संहारिका-रूप को ही कल्पना की गई है । 

निराला के प्राकृतिक प्रतीक बहुत ही आकर्षक एवं प्रभविष्ण बन पड़े हैं । 
दुःख, सुख, नैराश्य, श्रवसाद श्रादि के लिए अनेक प्रतीक संयोजित किये गये हैं, 


“जहां हृदय में वालकेलि की कलाकौमुदी नाच रही थी 
किरण बालिका जहां विजन-उपवन-कुसुमों को जांच रही थी । 


आज उसी जीवन-वन में घन अंधकार छाया रहता है 
“ दंमन-दाह से आज, हाय, वह उपवन मुरकाबा रहता है।”* 

5:75 ' यहाँअथम दो पंवितयों के प्रतीक लाक्षरिगिकता लिये हैं। वे लाक्षरि[क रूप से 
प्रफुलल, ऐद्वर्यमय जीवन की व्यंजना करते हैं। अंतिम दो पंकितयों के प्रतीक शुद्ध- 
प्रतीक हैं । अंधकार, मुरकाना श्रादि दुःख, विषाद एवं नैराधय के प्रतीक हैं। इसी 

प्रकार के कुछ अन्य प्रतीकों की योजना देखिये :--- 

१. “गये सब पराग, नहीं ज्ञात; 

शून्य डाल, रही श्रन्ध रात, - 

श्रायेगा फिर क्‍या वह प्रात ।”' 
२. जला है जीवन यह 
आ्तप में दीघे काल; 
सूखी भूमि, सूखे तरु, 
सुखें सिकद आलवाल, 
बन्द हुआ गुज, घूलि 
घूसर होगये कुज, 
किन्तु पड़ी व्योम उर 
वन्धु, नील-मेघमाला । 

यहाँ 'पराग', शून्य ,डाल', “अन्च रात, (प्रात', आत्तप', सूखी भरूमि', 'तरु', 
'झलबाल', 'गुज', 'नील मेघमाला' आदि का प्रयोगे प्रतीकात्मक है। निराला ने 
सौवन्र के लिए बसंत, वार्धयय के लिए . सांध्यवेला, जीवन के लिए मेला आरादि प्रतीकों 
का प्रयोग किया है | नीचे के उद्धरणों में देखिये--- हि 


१. अभी न होगा मेरा अन्त । 
श्रभी अभी ही तो आया है 


मेरे बन में मृदुल बसंत ।* 


5 « अनामिफा, अनुताप, ए० ४८ 
२० गीतिका, ९० २४ 

३० अनामिका, उक्ति, पू० ६० 
४« परिसल, ध्वनि, प्र० १२० 


हु स्‍्िसला की काब्य-साधनों 
२. मैं अकेला. . 
देखता हूं आरही हे 
मेरे दिवस की सूंध्यवेला । 
पके आधे वाल मेरे 
हुए निष्प्रभ गाल मेरे - 
चाल मेरी मंद होती आ रही, 
हट रहा मेला । 
'अनामिका' की 'ढ5” कविता में कवि ने बहुत ही साथ्थेक प्रतीकों की योजना 
की है । ढुठ वार्घक्य के प्रतीक के रूप में प्रयुक्त हुआ है। वृद्धावस्था में मनुष्य भी 
ठू'ठ समान मीरस, सौन्दर्य विहीन तथा अ्रशकत हो जाता है, अब उसे यौवन वसंत 
अधीर नहीं करता है, कुसुमायुध के पंचवाणों से वह आहत. नहीं होता है । 
निराला ने प्रतीकों के माध्यम से आत्मा और परंमारत्मी के परंस्पर ,सम्बन्धों 
की मामिक अभिव्यक्ति की है। उनके लिए प्रयुवत, उनके सम्बन्धों को : व्यकत-्वःरने 
वाले प्रतीकों की योजना निराला की प्रसिद्ध कविता तुम-और मैं! में हुई है--- 
तुम तुज्ु-हिमालय-श्युंग 
और मैं चंचल गति सुर-सरिता । 
तुम विमल हृदय उच्छवास « *' 
और मैं कान्‍्त-कामिनी-कविता ।' 
आत्मा और परमात्मा को निराला ने अधिकांशत: प्रेयसी और प्रियतम के रूप 
में चित्रित किया है। उन्होंने उनके पारस्परिक सम्बन्धों को विभिन्‍न रति-चेप्टाओं 
तथा दास्पत्य सम्बन्धों के माध्यमेप्से - श्रभिव्यक्त किया है । 'जुही की कली” में जुही 
की कली ओर मलय पवन एक.-ओर तो तायक-नायिका के रूप में चित्रित किसे गये 
है तथा दूसरी भ्रौर इसमें रहस्यात्मक संकेत भी निहित किये गये हैं। जुही की कली 
श्रात्मा का प्रत्तीक है और मलय पवन परमात्मा का । इसी प्रकार 'मौन रही हार* 
में प्रियतम के पथ पर' चलती हुई अभिसारिका श्रात्मा के प्रतीक रूप में' चरणित हुई 
है प्रेयत्ती कविता में भ्रयसी आत्मा का अतीक है, जो पियतम को भूल*“करं, 


अपने" वास्तविक स्वरूप से विमुख होकर “मत्य में 'स्वर्ग” का सुख पाने के लिए 'चल 
दी है। हु 


रत चत.. #ज 


» अा 


१- अपरा--निराला, पृ० ५५०४६७ - 
- २० अनामिका, पए० १३६ धर 
“१. ३- परिंगल, तुम ओर में, ९० ८४ 
।. ऐ* ४ परिमल, ६० १६२ 
४६. ५, शोतिका, प० ८ 
$४- ६. अनामिका, ५० ५ 


निराला के काव्य का श्रभिव्यजना-शिह्प दद३े 


प्रतीकों की मौलिकता और नवीनता की दृष्टि से निराला की 'कुकुरमुत्ता' 
कविता उल्लेखनीय है । 'कुकुरमुत्ता' में कुकुरमुता शोषित सर्वहारा वर्ग का प्रतीक है 
और गरुलाव शोपक पूजीपत्ति वर्ग का। कुकुरमृत्ता द्वारा की गई गुलाब की भत्संना 
में पृ जीपतियों के प्रति ग्ाक्रोश व्यक्त हुआ है । 

इस प्रकार अनेक मूर्त और अमूर्त प्रतीकों की योजना निराला काव्य में हुई 
 है। ये प्रतीक काव्याशिव्यक्ति को अधिक प्रेपणीय, चित्रात्मक एवं मामिक बनाने में 
सहायक हुए हैं । 5 

समग्र रूप में देखें तो छायावादी कविता परम्परागत प्रतीकों के स्थान पर 
नयी प्रतीक-योजना को लेकर चली है । फिर भी इन कवियों की कविताएं एक ओर 
परम्परामुक्त प्रतीकों से युक्‍त हैं तो दूसरी ओर नये स्वतन्त्र प्रतीकों को भी स्थान 
मिला है । छायावादी कवियों के प्रतीक प्रमुख रूप से प्राकृतिक, धामिक और आध्या- 
त्मिक हैं। पन्त, प्रसाद, निराला के प्रतीकों में एक स्पष्ट अन्तर दिखाई देता है । 
प्रसाद के काव्य में प्रमुखता सैद्धान्तिक प्रतीकों की है, पंत ने प्रकृति प्रत्तीकों को अपन 
नाया है तो निराला ने घामिक, पौराणिक और ऐतिहासिक: प्रतीकों को प्रश्नय दिया 
है, पर इसका यह अर्थ कदापि नहीं है कि निराला के काव्य में प्राकृतिक शौर सैद्धां- 
न्तिक प्रतीक नहीं हैं; हमारा उपयुवत विवेचन इस वात को स्पष्ट कर देता है । 


न 
उपस हार 
छायावादी कवियों सें निराला का स्थान 


आधुनिक हिन्दी-कविता में छायावाद अपने काव्यगत भ्ौदात्य, मूल्यगत 

गरिमा तथा पद्धति सम्बन्धी चैशिप्ट्य के कारण विज्येप स्थान का अधिकारी है.। 
छायावाद को अपने विकासक्रम में एक ओर अनेक टेढ़ी-मेढ़ी पगडंडियों से होकर. 
गुजरना पड़ा है। पंत, प्रसाद, निराला और महादेवी को मिलाकर छायावाद-की 
चतुप्टयी तैयार हो जाती है । निराला के काव्य की तुलनात्मक मीमांसा के लिएं : 
प्रसाद, पंत भौर महादेवी के काव्य को परखना अनिवार्य है। इन कवियों के वीच * 
निराला कहाँ खड़े हैं, यह भली भाँति त्तमी जाना जा सकता है जबकि इन तीन 
कवियों के समक्ष निराला को प्रस्तुत करें । 
छायावाद की विशेषताएँ : व्यक्तिवादिता 

प्रसाद, पंत, निराला श्रौर महादेवी चारों ही छायावादी कवि हैं, फिर भी 
इसके प्रारम्भकर्ता के रूप में साघारणतया प्रसाद का ही नाम लिया जाता है । इसका 
प्रधान कारण यही है कि प्रसाद की दृष्टि स्देव युग प्रवद्ध रही है। पंत, मिराला 
श्र महादेवी ने भी इसे समृद्ध बनाया है । पंत ने काव्य को कटपना दी, निराला ने 
बुद्धि और कल्पता का सम्मिलन कर काव्य को नूतन दृष्टि दी। महादेवी ने इस 
काव्य में पोड़ा का संचार किया । वैयक्तिकता इस घारा की सर्व प्रथम विशेषता है 
जो प्रमुखतः आथिक और सांस्कृतिक परिवर्तत के कारण ही पनपी । रीतिकालीन 
कविता इस वैयक्तिकता से दूर थी । छायावाद-काल में इस व्यवितवादिता के परि- 
णामस्वरूप जो नए मूल्य स्थापित हुए वे अपने पूर्ववर्ती युण से एकदम भिन्‍न पटरी 
पर चले । इसके प्रति थोड़ी बहुत सहानुभूति तो सभी कवियों ने दिखलाई है । प्रसाद 
तो छायावाद का उद्भव ही वेदतामयी अनुभूतियों की श्रभिव्यक्ति से मानते हैं । पंत 
की 'वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान पंक्तियों में इसी तत्व की 
गूज सुनाई पड़ती है और जब निराला मैंने में शैली अपनाई. . झट उमड़ वेदना श्राई/ 
जैसी पंक्षितयाँ लिखते हैं तो इसी वैयक्तिकता के स्वर में बोलते हुए प्रतीत होते हैं । 
निराला वैयक्तिकता को व्यापक घरातल प्र देखते हैं। महादेवी जो 'नीर भरी दुःख 


उपसंहार ५ 


की बदली हैं और जिनके प्राण विकल हैं, पलायतवादी न होकर आात्म-प्रसार का 
ही संकेत करती हैं-- 

'फिर विकल हैं प्राण मेरे 

तोड़ दो यह क्षितिज, मैं भी देख लूं उस पार क्या है ? 

जा रहे जिस पंय से युग कल्प उसका छोर वया है ? 

क्यों मुझे प्राचीर बनकर आज मेरे इवास घेरे २! 


कल्पनाशीलता 


इन कवियों की इस व्यक्तिवादिता ने इन्हें कल्पनाशील बना दिया है। 
कल्पना-कौतुक पंत, प्रसाद, निराला और महादेवी, चारों में मिलता है। पंत का 
सारा काव्य कल्पना का ही उन्मुक्त विलास है। वे कहते हैं कि 'मैं कल्पना के सत्य 
को सबसे बड़ा सत्य मानता हू झौर ईश्वरीय प्रतिमा का अ्रंश भी मानता हू ।/ 
अंग्रेजी के कवि कॉनरिज, दली, वर्ड सवर्थ श्रौर कीद्स ने भी कल्पना को एक दैवी 
शवित के रूप में ही स्वीकार किया है । चैसे कल्पना के अभाव में कविता ही खड़ी 
नहीं हो सकती धौर इसे सभी काल के कवियों ने श्रपवाया है, पर इन कवियों में 
इसके प्रति कुछ अधिक श्रासबित दिखाई देती है। महादेवी की दृष्टि में लोक-समष्टि 
ही इष्ट है, पर लोक के दान को निरीह भाव से अ्रंगीकार कर लेना उसे अ्रभीष्ट 
नहीं । वे लोक का निर्माण भी कल्पना के शनुरूप चाहती हैं। निराला की कविता में 
वास्तविक पुप्पों के खिलने में ठँसा सौंदर्य नहीं जैसा कल्पना वह्लरी पर लगे पुष्पों 
में, क्योंकि कल्पना का कार्य पुनः सृजन है। निराला कहते हैं--- 


देखता हू, | 

खिलते नहीं हैं फूल जैसे वसन्‍्त में... 

जैसे तव कल्पना वल्लरी की डालों पर खिलते हैं ।” 
निराला और व्यक्तिवाद 


- इस वैयक्तिकता और कल्पनाशीलता ने जहाँ एक श्रोर इन कवियों की कविता 
को एक ऊ'चाई पर प्रतिष्ठत किया है वहाँ दूसरी झोर कल्प्रनाधिवय श्नौर वेयवितकता 
ने उन्हें संकी्ण दर्नियाँ भें घमाफिराकर जहाँ का तहाँ छोड़ दिया है ।.हाँ, निराला इस 
अति वैयवितकता के शिक्रार होने से बच गए हैं । उनके काव्य में विविधता, व्यापकता 
और प्रकार है । उन्होंने. जीवन भ्रौर जगत्‌ को देखा था और उसके परिरशामस्वरूप 
उनके अन्तर का आवेग यों फ़्टा--- 
देखा,.वव श्री सुख शोभा से 

औलहराताः जग्म विविध प्रकार ; 


१. यामा, महादेवी वर्मा, ५० २३२. 


६६ निराला फी काव्य-साधना 


जगजीवत में उल्लास मुझे 
नव आशा, नव अभिलाप मुझे / 
विशाला की यह प्रसार भावना उल्लास से मिलकर अति व्यापक हो गईं, पर 
प्रसाद, पंत और महादेवी के विपय में यह नहीं कहा जा सकता | प्रसाद मुद्यतः 
वैयवितक संवेदनाओं के कडि हैं। पंत में वैविध्य है ही नहीं महादेवा, उनका काव्य 
आ्रादि से प्रत्त तक एकतान और एकरस है। एक बात झौर है कि निराला सर्देव 
प्रमतिशील रहे है । उन्होंने क्रांति की है वे वस्तुत: क्रान्तिकारी कवि हैं। जैसे मध्य- 
काल में कबीर ने एक साथ समाज, धर्म, दर्शन शौर साहित्य सव पर एक साथ धावा 
बोल दिया था, उसी प्रकार मिराला ने भी समाज, धर्म भौर दर्शन के क्षेत्र में क्रांति 
की है । * 
मानवतावाद - 
इसी के कारण उनके काव्य का मूल स्वर मनिवतावाद का स्वर है जो श्रन्य 
कवियों की तुलना में निराला में सर्वाधिक महत्व का है। वे मनुष्य को अमृतपुत्र 
मानते है। उन्होंने मानवता का उद्घोष भी समय-समय पर किया है । वें मानव की 
विपमताओों का उल्लेख करते है, पर उसे परस्पर भिन्‍म नहीं मानते हैं । प्रसाद माव- 
वतावादी से श्रधिक्ष आनन्दवादी हैं। यद्यपि यह झ्रानन्‍्दवाद से एक श्रोर मेल खाता 
है तो दूसरी श्रोर वैभिन्‍्य भी प्रकट करता है। प्रसाद 'विजयनी मानवता हो जाय 
कहकर यद्यपि मानवतावादी दृष्टिकोण के ही पोषक प्रतीत होते हैं, पर प्रारम्भ से 
अन्त तक उनका सारा प्रयास श्रानन्दवाद के लिये ही है, जिसकी प्रतिष्ठापना उन्होंने 
अपने कामायनी काव्य में निम्न पंवितयों में की है--- 
'समरस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था; 
चेतनता एक विलसती 
प्राउन्‍्द अखण्ड घना था ।* हु 
इतना ही नहीं उनकी कृतियों का मूलस्वर झाननदवाद ही है । इसका भूल 
गरण उनका  व्यक्तिवाद हैं। मानव समस्याञ्रों को लेकर “चित्राधार' में उन्होंने 
प्रमेक गीत लिखे हैं । वे मानवता की भूमि में पनपे हैं और मानवता के लक्ष्य की झोर 
ब्रढ़े हैं, पर व्यापक मांनवता की भूमिका पर वे अपने काव्य को प्रस्तुत नहीं कर 
पके । कामायती में नहीं, कई अच्य ग्रन्थों में भी प्रसाद का मानव एक धरातल पर 
उत्तरकर समरस के श्रास्वादन में मग्न दिखाई देता है । पंत के काव्य में मानवता का 
स्वरूप कुछ अधिक रंगीन रेखाश्ों से चित्रित है ।“वैसे पंत मूलतः प्रकृति के ही कवि 
हैं, पर वस्तुत्तः वे प्रकृति से ही मानव की ओर कुके हैं। कहा जाता है कि प्रकृति 
ये ही मनुष्य शिक्षा लेता है। पर पंतजी “गुजन' में इस घारणा को बदल कर यह 


१० पंत, पल्‍लविनी, उन्मल, पृ० ृृ८० .., है 
क्तायनी, पु० २६४ हु 
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कहना चाहते हैं कि यह प्रकृति ही है जो मानव से हँसना, रोना, मिलना सखती है.। ' 
वे “गुजर में मानव की स्तुति इस प्रकार करते हैं-- 
तुम मेरे मन के मानव, 
मेरे गान्तों के गाने ; 
मेरे मानस के स्पन्दन, 
प्राणों के चिर पहिचाने ।) 
ओर इतना ही नहीं, वे तो समस्त प्रकृति को मानव-हृदय की प्रतिच्छाया 
घोषित करते हैं। इसी से “ज्योत्स्ता', 'युगान्त' में मानव का यद्योगान व्यापक 
घरातल पर दिखाई देता है । वे मानव को सम्पूर्ण सृष्टि में अनुपम मानते हैं और ' 
मानव का परिचय देते हुए कहते हैं-- 
“गा, कोकिल, सन्देश सनातन | 
मानव दिव्य स्फुलिंग चिरन्तन, 
वह न देह का नश्वर रजकरणा । 
देशकाल हैं उसे न वन्धन, 
मानव का परिचय मानवपन ।॥/* 
इस मानवतावादी दुष्टिकोण को निराला ने इन सबसे गहरे उतर कर काव्य 
में चित्रित किया है । निराला वस्तुतः मानवतावाद के पोपक हैं। आज के हिल्यू- 
मुसलमान, सिक्‍्ख और ईसाई, सभी के विचारों में परिवर्तत आ गया है। निराला 
कहते हैं--- 
नहीं यह कल्पना 
सत्य हैं मनुष्य का 
मनुष्यत्व के लिए 
बन्द है जो दल अभी 
किरण सम्पात से 
खुल गए वे सभी' 
निराला का मानवतावाद वस्तुतः उनकी निजी विशेषता्रों की समप्टि है । 
सन्‌ ४० के बाद की रचनाओं में जहाँ निराला भ्रगतिणीलता के श्रति आग्रह करते हैं, 
वहाँ दूसरी ओर वे मानवतांवादी हैं। उनका स्वर मुख्यतः जनवादी हो गया है। 
' स्वामी (िविकानन्द ने सर्वत्र एक ही आत्मा का उल्लास माना है और सच पूछा जाय 
तो निराला के मानवतावादी स्वर की भित्ति को इसी ने मज़बूत किया है। एक 
मांनवतावादी के रूप में निराला गा उठते हैं--तुम हो महान्‌, तुम सदा हो महान्‌' । 
इस मानवता का विकास युग-जीवन के संघर्षों की भूमिका में भी हुआ है। डा० 
१, गुजन, मानव, पु० ३५ ह 
२) पंत, युगपथ--शा कोकिल, पु० १३ 
३५ निराला, अणिमा 





ध्फ मिराला की काव्य-सापना 


घनंजय वर्मा ने ठीक ही लिखा है कि “निराला के मानवतावाद को किसी आनुपंगिक * 
विपय के रूप में न लेना चाहिए । वह किसी आन्दोलन, किसी कार्य-क्रम की प्रतिपत्ति 
नहीं है, उसकी भ्रन्विति स्वतंत्र है, यद्यपि प्रेरणश के रूप में वह अद्देतवादी दर्शन से 
सम्बद्ध है ।/* निराला के काव्य का जनवादी स्वर बिल्कुल मानवतावादी ही है । हम 
जनवाद को मतवतावाद से पृथक्‌ करके देख भी नहीं सकते है। वैसे प्रसाद, भी 
मानवतावादी दाशनिक है, लेकिन उनमें जनवादी रूप नहीं है। निराला को वे वल 
इस अर्थ में ही जनवादी कहा जा सकता है कि उनका काव्य शोषित, दलित और; 
कृषकों की विषम स्थिति के चित्रण से युक्त है । उनके काव्य में अनेक ऐसे स्थल 
मिलते है जहाँ वे शोपित एवं पीड़ित जनता का आतंवाद भस्तुत करते हैं। उनको, 
'शिक्षुक', विधवा' और “नई बहु की आँखें' आदि कुछ ऐसी कविताएँ है, जिनमें 
श्रसामाजिकता के प्रति असन्तोपष व्यवतत किया गया है। 'जागो फिर एक वार! 
निराला की एक ऐसी कविता है जिसमें सभी भारतवासियों को जागृति का संदेश 
दिया गया है | 'शिवाजी का पत्र' में भी मानवत्ता के प्रति गहरी आस्था व्यंजित है-- 
साम्राज्यवादियों की भोग-बासनाओ्रों में, 
नष्ट होंगे विरकाल के लिये | 
जथ्येगी भाल पर 
भारत की नई ज्योत्ति, 
हिन्दुस्तान मुक्त होगा घोर श्रपमान से 
दासता के पाश कट जायेंगे ।* 
वास्तविकता यह हैं कि सांमश्नाज्यवाद साम्राज्य को भोग की वस्तु समक कर 
मानवता की ओर से मुख मोड़ लेता है। अत्त: इन पवितयों भें इसका विरोध 
मानवतावादी विचारों के पललवन के हेतु हुआ है । छायावाद के इन कवियों की 
दृष्टि में मानवतावाद यह मानकर चला है कि मनुष्य प्रत्येक क्षेत्र में स्वृतत्त्रता 
अजित कर सकता है और इस प्रकार एक भ्रभीष्सित समाज का सृजन हो सकता 
है । बस्तुत: उसकी दुष्टि मानव के महत्तम रूप पर टिकी है। मानवतावादी कवियों 
में निराला की दृष्टि बड़ी गहरी उतरी है । उनके मानवतावाद की परिधि में जन- 
जीवन, सामाजिक चेतना, राष्ट्रीयता तथा मानव की मुक्ति की माँग, सभी कुछ - 
समाया हुआश्ना है । 
रूनारी 


मानवतावादी दृष्टिकोण के अन्तर्गत नर और सारी का सम्बन्ध भी आता, 

है । स्वर्गीय प्रसाद ने नारी को श्रद्धा की पुतली एवं त्याग की प्रतिमा बतलाया है। 

उनको नारी में समर्पण का भाव और सब कुछ दे देने के बाद कुछ न लेने की भावना 
न 


१- डा० धरनंजय वर्मा, निराला : ज्यक्तित्व ओर काव्य, पृ० २३८ 
२. परिनल--सेद्दाराज शिवाजी का पन्च, पृ० २३६ 
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विद्यमान है। वे तो यही कहते हैं--- 
“जारी तुम केंवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नगपगतल में ; 
पीयूष स्लोत सी वहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में | 
उधर पंत की नारी अपने आप में अकेली सुन्दरता कल्याणी” है ! वस्तुतः 
पंतजी की नारी विषयक दृष्टि में 'रोमानी' झ्रादर्श तो है ही, पर उसे अनेक स्थलों 
पर विभिन्‍न चश्मों से देखने की प्रवृत्ति विद्यमान है) इस विषय में उनका दृष्टिकोश : 
स्थायी नहीं रह सका है । उसमें एक चुलचुलाहट है। वे एक झोर तो नारी को 
पवित्र रूप प्रदान करते हुए कहते हैं कि--- 
तुम्हारे छने में था प्राण 
संग में पावन गंगा-स्तान 
तुम्हारी वाणी में कल्याण 
बिवेणी की लहरों का गान 
नारी-हृदय स्व का आगार है; भृदुल, कोमल और आराधना योग्य है; 
और दूसरे घरातल पर कहते हैं--- 
तुम सब कुछ हो, फूल, तितली, बिहगी, मार्जारी 
श्राधुनिके, तुम नहीं शभ्रगर कुछ, नहीं सिर्फे तुम नारी। 
अंग अंग उसका नर के वासना-चिह्न से मुद्रित, 
वह नर की छाया, इंगित संचालित, चिर पद लुठित ४ 
स्पष्ट 'है कि. पंत की दृष्टि नारी के विभिन्‍त रूपों की शोर श्राकरपित होती 
हुई भी कोई निश्चित मत स्थिर नहीं कर पाती है । इसलिए पहली पंक्ति में तो वे 
नारी-हृदय के भीतर स्वर्ग बसाते हैं और दूसरी में उसी हृदय में नरक की स्थिति 
की ओर भी संकेत करते हैं; पर निराला ने उसे सदेव वासना की सुक्ति, युक्‍ता 
त्याग में तागी' कहकर अपना मन्तव्य प्रकट कर दिया है। निराला ने नारी-हुदय में 
प्रवेश कर उसका मनोवैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है । बहु” कविता में भारतीय 
नारी की मूक अभिलाषा, लज्जा, स्मित आदि की भावमयी व्यंजना है । उसकी रूप- 
माधुरी सरोवर की एक तरंग है । उसमें चांचल्य का लेश भी नहीं है । वह सिकुड़ी 
सिमटी सी लज्जाशीला नारी है । वह कुछ भी कहने को अपने अ्धर नहीं खोलती है । 
उसका मौन ही सारी भावनाएँ व्यंजित कर देता है । इतना ही नहीं, उसंकी साधना, 
३ प्रसाद, कामायनो--लज्जा सम, पू० ३०६ 
२. पल्‍लवब--भांस्‌ की वालका 
2५ गाम्या, पंत--'आधुनिकर कविता, पृ० ८३ 
' ४ आन्‍्या; पंत्त--चारी कवित्ता, पृ० ८५ 
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१0३ हर निराला की काव्य-साधना:* 
कै 


आकांक्षा और जीवन की अनेक साथें पति में ही केन्द्रित हैं। भारतीय नारी-का - 
समपेरणा भी उसमें है । इन सभी भावों की पुतलिका निराला'की नारौ है-- 

“सरलता ही से उसकी होती मनोरंजना, 

नीरवता हा करती उसकी पूरी भाव-व्यंजना 

अगर कहीं चंचलता का प्रभाव कुछ उस पर देखा 

तो थी वह प्रियतम के आगे मृदु स्निग्ध हास्य की रेखा ; 

घिना अर्थ की--एक प्रेम ही अरथे---और निष्काम 

और वहाती हुई शान्ति-सुख की घारा श्रविराम | . 

&5४०+४४2०+ 3४३ उसकी साधना 

केवल निज सरोज-मुख पति को ताकना”"* 

महादेवी का काव्य वेदना का काव्य है । अतः वहां पर नारी-हृदय की पीड़ा 

ही भ्रभिव्यक्त हुई है । वह नीर भरी दुःख की वदली हैं। नारी-सौन्दर्य के प्रति इन 
सभी कवियों की दृष्टि बड़ी पविन्न रही है। मेरी दृष्टि में यह समस्त छायावादी 
कविता की विशेषता है। नारी-सौन्दर्य का वन इन कवियों ने सूक्ष्म, कोमल और 
हल्की रेखाओं से किया है । 
प्रकृति और कविता 


सौन्दर्य-भावना तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के विदलेषणश में श्रालोचकों ने उसी 

लीक को अपनाया है । कहने का तात्पयं यह है कि प्रकृति-वर्णांव के विवेचन में इस 
प्रकार के आलोचकों में श्रालम्बन श्रौर उद्दीपन तक ही श्रपनी दृष्टि को सीमित 
कर लिया है । इससे वे प्रकृति वशंच को उसकी समग्रता में नहीं देख पाये हैं। यह 
ठीक है कि टुकड़ों में ग्रपता सौन्द्य है, पर उसकी शोभा तो उसकी समग्रता में ही 
निहित -है। वड़े -विस्मय की वात यह है कि नवीनता और आधुनिकता की 'टोन में. 
बोलने वाले आलोचक भी उसी परिपाटी से इसकी परीक्षा-समीक्षा करने लगते हैं,। ' 
पर,वास्तव में यह 'टोन' प्रत्येक कवि का श्रलग होता है क्योकि नैसगिक जीवन.“ 
की-अ्रदम्य आकांक्षा कवि को उस प्रवृत्ति की श्रोर ले जाती है जहां पर लोक-बन्धन ' 
नहीं होते हैं। प्रसाद जब अपने नाविक से निर्जन में, कोलाहल से दूर जाने की बात, 
कहते हैं तो उनका उद्देश्य केवल प्रेम-कहानी सुनना होता है । वस्तुतः ' प्रकृति-वर्णन!' 
को: इन दुकड़ों में न देखकर समग्रता में देखना चाहिए, जिसमें कवि की वैयक्तिकता, 
कल्पना, विस्मथ और रहस्य आदि सभी कुछ समाहित होता है । पंत की “एक तारा' 
निराला की. संध्या सुन्दरी' कविताश्रों को जब अलग करके. देखते है तो रीतिवद्ध 

, श्रालोचकों श्र पाठकों को ही सनन्‍्तोप होता है, पर उनके मूल में कवि का जीवन 
दंत व्यक्त होता है। उनकी रहस्यमयी और विस्मयात्मक श्रभिव्यक्ति के भी दर्शन 
होते हे । इन कवियों को शुद्ध प्रकृति-बरणंन इतन्ा-प्रिय नहीं - रहा ह्ठै । लगता ये है 
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इसके माध्यम से कुछ पाना चाहते हैँ । पंत की निम्न पंवितयाँ आध्यात्मिक संत्य की 
_'झाँकी प्रस्तुत करती हैं-- 

निराकार तम मानो सहसा 

ज्योतिपुज में हो साकार 

बदल गया द्वुत जगज्वाल में 

धरकर नाम रूप नाना 


प्रकृति और प्रतीक 
पंत की 'एकतारा' कविता और निराला की भ्रधिकांश कविताएँ आध्यात्मिक 
वातावरण प्रस्तुत करती हैं। निराला की “तरंगों के प्रति' विश्वेष ध्यान देने योग्य 
रचना है । प्रकृति वर्शन के साथ-साथ जो रहस्य-दर्दन निराला में मिलता है वैसा 
घुला-मिला वर्णन न तो प्रसाद दे सके हैं श्रौर न पंत ही । निराला का व्यक्तित्व 
निलिप्त भाव का व्यक्तित्व है जो न प्रसाद का है भौर पंत का तो बिल्कुल ही नहीं 
है । निराला की कविता में रहस्यात्मकता प्रकृति-दर्शन के साथ पूरी तरह धुल-मिल 
गई है, जिससे उसमें एक अपूर्व माथुयें झा गया है | पंत ने प्रकृति को समझाने के 
“लिए रहस्य का आश्रय खोजा है । इसी कारण उनकी प्रकृतिपरक रचनाश्रों में रहस्य 
और दर्शन का भाव पूर्णख्पेण संग्रुवत नहीं हो पाया है। प्रसाद को प्रकृतिपरक 
कविताएँ भी रहस्य और दर्शन की मिली-जुली भूमिका पर फिट नहीं बैठ्ती हैं 
“क्योंकि वहां प्रकृति -का शुद्ध और उद्दीपन रूप ही प्रमुख है । महादेवी की कविताओं 
“में जो प्रकृति रूप दिखाई देता है उसमें जीवन की निराशा, विशाद और पीड़ा को 
. ही साकार किया गया है | 'मैं वनी मधुमास श्राली', 'जीवन विरह का जलजात॑' 
और /वसन्तरजनी' कुछ ऐसी ही कविताएँ हैं जिनमें विधादमय प्रकृति का चित्रण है । 
कृवयिन्नी कहती हैं--- 
ध भ्रश्नू के मधुकरा लुटाता झा यहां मधुमास; 
अश्र्‌ ही की हाट बन आती करुण वरसात । 77 7”* 
.स्पष्ठ है कि प्रकृति के विविध रूप निराला की कविता में जितनी व्यापकता 
से गुम्फित हैं उतनी व्यापक परिधि महादेवी, प्रसाद में नहीं है । निराला की भ्रकृति 
सम्बन्धी कविताएं हिन्दी में अकेली हैं | उत्फुल्ल, करण, अवसादपूर्ण और तनन्‍मय 
व्यक्तित्व की ऐसी छठा अन्यस्त्र ढुलेभ है । इतना ही नहीं, कवि प्रकृति के तादा- 
त्म्य के साथ अपने चारों ओर के संसार को भी नहीं भूंला है, जिसमें एक ओर 
उदात्तत है तो दूधरी ओर असहायता । उनकी बादल राम की कविताओं में प्रकृति 
तठस्थ नहीं है । वह तो कवि के श्रन्तराल में निहित सम्पूर्ण सुख-ढु,ख राग-विराग, 
ऋघ, मोह और-ममत्व को प्रतिविम्वित करने वाली शवित है । वस्तुतः तटस्थ और 
१. पल्‍्लविनी, पंत, पृ० र३ | रा रा 
१ नीरजा, महादेवी चर्मा, पृ० १६ 


१०२ पिराला को फावय-साधता 


सौन्दर्यमयी प्रकृति में अपने सुख-दुःख की छाया का जैसा गुम्फन निराला कर सके हैं 
वैसा तो उसी रूप में रवीन्द्र में भी नहीं मिलता है । 'तरंगों के प्रति! - कविता में वे 
कहते हैं--- 
१. भाषा में तुम पिरो रही तोलकर 
किसका यह अभिनन्दन होगा भाज ? * 
२- वसन्‍्त आया ह हक 
किसलय-वसना नव-वर्य-लतिका 
मिली मधुर प्रिय-उरतरु-पत्िका' 
ओर संध्या सुन्दरी में--- 
सुलाती उन्हें अंक पर अपने, 
दिखलाती फिर विस्मृति के वह कितने मीठे सपने । 
अधेरात्रि की निग्चलता में हो जाती वह लीन; 
कवि का बढ़ जाता अनुराग, 
विरहाकुल कमनीय कण्ठ से 
आप निकल पड़ता तव एक विहान । 


प्रकृति के साथ यह तादात्म्य और साहचरय भाव निराला की कविताओं में 
सर्वत्र व्याप्त है । . | 


प्रेम और वेदना 


निराला को जब हम उसके समकालीन कवियों से जोड़कर देखते हैं तो एक 
प्रवृत्ति और है जो इन छायायादी कवियों में बड़ी गहराई से पाई, जाती है और बह 
है वेदना---जिसका आधार, करुसणणा और सामाजिक जीवन है । पंत, प्रसाद, मिराला 
'ओऔर महादेवी चारों की कविताओं में प्रेम का स्वरूप और उससे उत्पन्न वेदना 
(पीड़ा) का स्वरूप स्पष्ट लक्षित होता है । यह प्रेम कहीं स्वच्छतद, कहीं विचित्र, 
कहीं पर अलौकिक और कहीं अययाथे भी है। प्रसाद के 'फरना' से लेकर 'कामा- 
यनी' तक में जो प्रेम का स्वरूप है, उसमें एक ओर भोगवादिता के प्रति आग्रह है 
तो दूसरी गेर रहस्यात्मक भव॒ृत्ति भी स्पष्ड्त: लक्षित होती- है | निम्न पंक्तयों में 
प्रेम का शारोरिक रूप स्पष्ट है--- 
तुम्हारा शीतल सुख-परिरम्भ, 
मिलेगा और न मुझे कहीं 
विश्वमर का भी हो व्यवधान, 
आज वह वाल बराबर नहों ४. 
१-५ परिसल--हरंगों के प्रति, पु० ८१६ , « 
२५ गीलिका-गीत संख्या, ३ दे 
३५ परिभ्ल--संध्या सुन्दरी, पृ० १३६-०१३७ 
४० ऋरना, प्रसाद, पू० ४फ८ 


प. 
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'इन्दु' में प्रकाशित प्रसाद जी की प्रम के सम्बन्ध में एक गजल को पढ़ने से 
' स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने द्विवेदी-युग में ही श्रपन्ती प्रेम-भावना को स्वच्छन्दता 
का वाना पहिना दिया था। श्रागे आँसू में जो प्रेम का स्वरूप है उसमें स्वच्छन्द 
प्रेस, का चित्रस हुआ है । आँसू में 'परिस्म्भा कुम्भ की मदिरा', 'निश्वास मलय के 
मोंके' जैसी पंक्ितयों में निर्वाध भोग की भावना ही प्रधान है। 'कामायनी' में प्रेम 
एक सिद्धान्त वन कर आया है । वहाँ पर काम भाव को वड़ी उदात्तता और गरिमा 
प्रदान करके 'काम मंगल से मंडित श्रेय सर्म इच्छा का है परिणाम” कहा गया है । 
प्रसाद के प्रेम में जो व्यवितवादी तत्व आगए थे उनमें दुःखबाद और भोगवाद भी 
साथ-साथ चलता है। भोग के प्रति एक संकोच, एक लज्जा के साथ सूक्ष्म श्रासविति 
सर्वत्र मिलती है| पर कामायनी तक पहुंचते-पहुंचते उनकी व्यक्तिवादिता स्वच्छन्दता- 
“ वादी भ्रवृत्तियों में से होकर आध्यात्मिक आ्रानन्द की शोर उन्मुख दीखती है । पंतजी 
की प्रेमभावना भी उनके चिन्तन के साथ धीरे-धीरे विकास पृथ को पा सकी है। 
शारीरिक वर्णान को महत्व देते हुए भी वे मानसिक प्रेम की भूमिकाओं में अपने 
को लीन कर देते हैँ ) वे कहते हैं-- 
... अनिल सा लोक-लोक में 
९८ हें में और शोक में 
ह कहां नहीं है प्रेम सांस सा सबके उर में/* 
प्रम की यह भावना पंत में उतनी व्यापक पीठिका पर प्रतिष्ठित है, पर 
“प्रन्थि! में वे अपनी प्रेमिका के प्रणय से वंचित होने की स्पष्ट कथा भी कहते हैं। 
पंत का प्रेम आदशवादी न होकर लौकिक है| 'वीणा' में यही प्रेम प्रकृति प्रेम के 
रूप में चित्रित हुआ है। पल्‍लव॑, आांसू' और 'उच्छवास” जैसी रचनाओं में पुरानी 
: उद्दीपन-पद्धति को ही अपनाकर विरह का वर्शान किया गया है, जिसमें प्रसाद की 
तरह 'बेदना की विवृत्ति! अधिक हुई है । पंतजी की प्रेम भावना में रीतिकालीन प्रेम 
की अशिष्टता के प्रति ही विद्रोह अधिक है। श्रतः पंतजी का प्रेम चित्रण सामन्‍्त- 
बादी मान्यद्राश्रों के विरुद्ध पुंजीवादी व्यवस्था के अनुरूप अधिक है । सामन्तवादिता 
' के विरोध में इन्होंने प्र म की स्वत्तन्त्र भूमिका पर देखा है जिसमें स्वतन्वता के साथ 
साथ गरिमा और स्वाभिमान है । वैसे द्विविदी युग के विरोध में आवाज उठाने तथा 
मनोविज्ञान के दम्ित कामवासना के सिद्धान्त के अनुसार मिलन और सम्भोग को 
स्वाभाविक सिद्ध करने के प्रयत्न में कहीं-कहदीं चित्र उत्तेजक भी हो गये हैं--- 
ह 'तुम झुग्ध थी, अति भाव प्रवण, 
उकसे थे अंबियों से उरोज, 
चंचल, प्रगल्भ, हंसमुख, उदार, 
मैं सलज,--तुम्हें था रहा खोज । 
१. पल्‍लव--'स्नेह” से 
२० पल्‍लबिनी, पंत, पृ० २४४ 


»१०४ पन्वराला को काव्य-साधता 


रा 


महादेवी प्रेम के क्षेत्र में उसकी असफलता का दामन पकड़कर रहस्यवादी 
. पगडंडियों में घूम-घूमकर “मैं नीर भरी दुःख की चदली' कहकर चिल्लाती फिरती 
हैं । उनके प्रेम में प्रेमी के प्रति आसक्ति भाव अधिक है--'मृस्काता संकेत भरा सम 
श्रलि, क्‍या प्रिय आने वाले है' 'सुन प्रिय की पदचाप हो नई ०लकित यह अवसी' जैसी 
पंक्तियों में प्रेम का लोकिक रूप ही उभर सका है। वस्तुत: इसके आधार पर ही उन्हें 
कोई रहस्यवादी कहे तो कहे । वे तो स्पष्ट कहती हैं-- हा 
/प्रियतम को भाता तम के परदे में आना 
नभ की दीपावलियों तुम सब क्षण भर को बुक जाना! 
इन पंक्तियों में अलौकिकता का तो हल्का-सा आवरण मात्र है। वास्तव में 
तो महादेवी का प्रेम सर्वेधा लौकिक भूमि पर प्रतिष्ठित है। निराला की प्रेमपरक 
रचनाओं में 'जुही की कली” अधिक प्रसिद्ध है जिसमें रीतिकालीन स्थल सौन्दय और 
प्रेम से हटकर सूक्ष्म चित्रण है और दूसरे छोर पर उसका सौन्दर्य अनन्त का अंचल 
भी स्पर्श करता दीखता है । निराला ने तो इस कविता में मधुर मिलन के चित्र में 
ही 'तमसो मा ज्योतिगंमय' की ध्वनि सुनी थी । वे कहते हैं---श्रभी-अभी हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन में एक नेता ने उसे साहित्य कहा है जो मानव को उठाता हो। यहाँ 
“जुही की कली में जो कला है वह ऐसी है या नहीं देख लीजिए, तमसो मा ज्योतिर्गमय 
की काव्य में उतारी हुई तस्वीर है क्योंकि मत के अ्रन्धकार के बाद है जागरणा, 
आत्म-परिचय, प्रिय साक्षात्कार, मन का प्रकाश'"'कली सोते से जगी हुई'"'प्रिय से 
मिली हुई''*खिली हुई पूर्ण मुक्ति के रूप में'** 
निराला की प्रेमिका साधारश प्रेमिका, नहीं है, वह विश्वव्यापी प्रेमिका है । 
वह तो संध्या में, तरंगों में, यमुना में, पुष्पों में, कलियों में अपना रूप बिल्लेरती हुई 
“कवि .को मुग्घ करती है । प्रसाद के काव्य में जो सौन्दर्य है वह सत्य और शिव, को 
,उतना ध्वनित नहीं करता जितना निराला का करता है। प्रसाद के काव्य में सूफी 
. कवियों की सी मस्ती और सरसता अधिक है जबकि निराला में उदात्तता और 
 व्यापकता हैं । .डा० विश्वम्भर उपाध्याय का कथन ठीक ही प्रतीत होताहै कि 
/निराला के प्रेम में मस्ती उतनी नहीं जितना प्रकादय है | मस्ती और खुमार प्रसादज़ी 
' में अधिक है, रूप को देखकर भीतर ही भीतर भुनभून करने की प्रवृत्ति उनमें अधिक 
है । मिराला उस रूप के ग्रन्तर में श्रौर पारस की तरह चारों ओर विस्तृत प्रकाश 
को एकत्र करते हैं । यही कारण है कि पंत और प्रसाद में रूप का सम्मोहन भ्रधिक 
है। निराला में यह वशीकरण नहीं है, हाँ उदात्तीकरण. हैं। मिलन बेला में कवि 
संयोग सुख के प्रति स्पृद्ा नहीं जगाता, चरन्‌ प्रेम को अरूप बना देता है--- 
प्रिय यामिती ,जागी। 
, अलस पंकज-दृग अ्ररुण-मुख-सरुण अ्नुरागी। 
३. लीदार, महदिवी बम... 
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* हेर उर-पट, फेर मुख के वाल, 
' लख चतु्दिक चली मंद मराल, 
गेह में प्रिय-स्तेह की जय-माल, 
वासना की मुक्ति, मुक्ता त्याग में तागी।' 
“निराला के प्रेम भें रूप और स्नेह की महिमा है, पर वह रूप और प्रेम ऐसा 
है जो वासना से दूर शुचिता के साथ चित्रित है। इसी कारण उनका प्रेम मन को 
' चंचलता की ओर नहीं ले जाता है। वस्तुतः निराला का प्रेम पवित्रता का पावन 
मंत्र है ।-उन्होंने अपने काव्य में प्रेम और सौन्दर्य को अ्रतीन्द्रिय भूमिकाओं पर पहुंचा 
दिया है, रूप को अरूप में, ससीम को अ्रसीम में, वासना को ज्ञानपावक में, नारी को 
शवित में, लघु को विराट में, व्यष्टि हृदय को समष्टि चेतना के अ्रम्बुधि में परिवर्तित 
कर दिया है । निराला के चित्रों में उस रंगीनी का श्रभाव है जो पंत में मिलती है। 
निराला जी झानन्द की सार्वेन्रिक खोज और अभेद भाव से इन्द्रियों की परितृष्ति का 
पथ स्वीकार करते हुए भी मन की सात्तविक प्रेरणाओं से श्रधिक परिचालित हुए 
हैं। प्रसाद के विपय में शुक्ल जी ने लिखा है कि “नियतिवाद' “दुःखबाद' का विषम 
.सा स्वर भी सुनाई पड़ता है। इस चेतना को दूर हटाकर मद, तंडा, स्वप्त और 
असंज्ञा की दक्षा का श्राह्वान रहस्यवाद की स्वीकृत विधि है। इस विधि का पालन 
श्रॉसू से लेकर कामायनी तक में हुआ है । प्रसाद कहते हैं--- 


चिर दग्घ दु:खी वसुधा श्रालोक माँगती तव भी । 
तुम कुट्टिम वरसा दो कन-कन, यह पगली सोए श्रव भी ।* 


और निराला भी कहते हैं-- 
मैं अ्रकेला 
देखता हूं,भ्रा रही मेरे दिवस की सांध्य वेला ।* 
पंत जी की कविता में भी इस प्रकार के, एक नहीं अनेक, उदाहरण भरे हैं, 
जिनमें वेदना व्यवत्त हुई है। इनकी बेदना का प्रारम्भिक रूप प्रेम से सम्बन्धित 
दिखाई देता है । आगे की कुछ कविताओं में उन्होंने वेंदना का सामन्यीकृत रूप भी 
प्रस्तुत किया है। परिवर्तन! नामक कविता में कवि जगत्‌ के दुःख की ओर भी 
आकपित हुआ हैं और कह उठा है--एकाकीपन का श्रन्धकार, दुःसह है इसका मूक 
भार, इसके विपाद का रेन पार” पर वास्तविकता यह है कि पंत और प्रसाद 
मूलतः चैयवितक संवेदनाश्रों के 'कवि हैं और साथ ही' प्रेम और सोन्दर्य के कवि हैं । 
' अ्रत: इनकी चेंदना वैयक्तिक अधिक है, सामाजिक कम है । महादेवी जी की वेदना 
का जो स्वर फूटा है वह कहीं तो अज्ञात प्रियतम की शोर संकेत 'करता है और कहीं 
१० गीतिका--गीत सँख्या २ ः 


२६ आंस (प्रसाद), ४० ४५ 
३. अणिमा--मैं अकेला, पू० २० 


१०६ निराला फी काव्य साधना , 


चैयक्तिकता की ओर | यह भी माना जा सकता है कि उनकी वेदना श्रज्ञान के विषय 

में है। पर यह भी मानना पड़ेगा कि उनकी वेंदना में वह व्यापकता श्रौर सामाजिकता 
नहीं जो निराना की वेदना में है | वे कहती हैं--- 

मैं सरित विकल तेरी समाधि की सिद्धि अकल 
चिर निद्रा में सपने का पल ले चली सांस में लय गौरव । 

'पर निराला की घेदना तो ऐसी बेदना है जो समाज की गहराई से सिकलती 
है श्रौर निकलकर फैल जाती है । 'तरंगों के प्रति” कविता में कवि दः्ध चिन्ता के 
हाहाकार और अबलाझों की करुण पुकार को भी सुनता है । इतना ही नहीं, वे 
इलाहाबाद के पथ पर पत्थर तोड़ती हुई नारी को भी देखते हैं और 'प्धिवास' में 

* वे मनुष्य मात्र के दुःख की ओर भी संकेत करते हैं--. । 
मैंने “मैं-जैली अपनाई, 
देखा दुखी एक निज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे, 
भट उमड़ बेदना आई।? 


निराला यदि कहीं वेदना का चित्रश भी करते हैं तो वहाँ समाज के संघर्ष 
'की भूमिका में ही वह व्यक्त होता है श्लौर इतना ही नहीं, उनकी हार या लाचारी 
में भी एक प्रकार की शक्ति निहित है जो उनके समकालीन श्रन्‍्य कवियों में नहीं है। 
दर्शन 
जहाँ तक इन कवियों के दश्न का प्रदन है, ये कभी रहस्यवादी, कभी 
अद्वेतवादी श्रौर कभी बौद्ध दर्शन, झैच दर्शन, अरविन्द दर्क्षत से प्रभावित दीखते हैं। 
प्रसाद के काव्य में शैत्व दर्शन, बौद्ध दर्शन और श्रद्दैत दर्शन के मिले-जुले रूप के चित्र 


हैं। वे मूलत: झानन्दवादी, समरसतावादी हैं जिसका प्रतिपादन उनके प्रसिद्ध काव्य 
'कामायनी' में देखा जा सकता है । थे कहते हैं- ' 


समरस थे जड़ या चेतन - 

सुन्दर साकार बना था 

चेतनता एक. चिलसती 

आनन्द अखण्ड घना था।* 
धर वैसे कहीं-कहीं रहस्यवादी, अद्वैतवादी भावनाओं का भी पल्लवन हुआ 
है, पर उनके काव्य में इन सब दक्षनों ने ग्रामन्दवाद की भूमि हो तैयार की है । पंत 
के काय्य में एक ओर श्ररविन्द का प्रभाव है तो दूसरी ओर माक्सेबाद का। उनके 
फाव्य को पढ़कर तो ऐसा लगता है जैसे पहले वे दर्शन को पढ़ते हैं श्लौर फिर उसको 
१. परिमल--अधिवास, पृ० २२४ - 
२. शामायनी--भआानंद सगे, पएु० २६४ 


. जपसंहार - :-: १०७ 


काव्य में ढालने का प्रयास करते हैं। इससे दर्शन और कविदा दोनों दो छोरों पर 
खड़ी दिखाई देती हैं । कहने का तात्पय यह है कि वे अपनी कविता में दर्शन को पचा 
नहीं पाए हैं। वे प्रगतिवादी वनकर कहते हैं--- 
राजनीति का प्रश्न नहीं रे आज जगत के सम्मुख 
आज वहत्‌ सांस्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित 

, इसी प्रकार की भावनाएँ अनेक स्थलों पर व्यक्त हुई हैं । दर्शनशास्त्र और 
उपतिषदों ने कवि के हृदय में निराली उदासीनता भरी है । इसीलिये वे कहते हैं--- 

खोलता इधर जन्य लोचन 

मूंदता उधर मृत्य क्षण क्षण 

अभी उत्सव, हास, हुलास 

श्रभी अवसाद, अरश्रु, उच्छवास ।) 
स्पष्ट है पंत को अनेक दर्शनों ने प्रभावित किया है, पर उसके काव्य में दर्शन 
और कविता अलग-भरलग दिखाई पड़ते हैं। प्रसाद के काव्य में दर्शन और कविता 
मिले-जुले इसलिए दिखाई पड़ते हैं कि वहाँ महाकाव्य में दर्शन जहाँ तहाँ फैलकर 
खप गया है-। महादेवी का दर्शन, यदि कोई है तो वह, रहस्यचाद ही है। यह उनकी 
कृतियों से स्पष्ट है; पर निराला भूल रूप में किसी दर्शन को लेकर नहीं चले हैं । 
हाँ, उनकी कविता में जीवन झौर युग-दर्शन की अजस्र घारा अवश्य दिखाई देती है । 
जैसे कबीर की कविता में हिन्दू-सुसलमान की एकता प्रतिध्वनित है वैसे ही निराला 
की कंविता में । वस्तुतः श्राज के थुग में निराला की दृष्टि नवीन मानवतावादी दर्शन 
की ओर कुकी है । मानव समता को, जात्ति-पाँति की क्ृत्रिमता को इनकी कविता ने 
वाणी दी है-.- 
प तोल तू उच्च नीच समतोल 
एक तरु के से सुमन अमोल 
सरल लहरों में एक उठान 
उठा माँ, तंत्री के से गान । 


और झागे की कविता में विश्व-जीवन की विविधता एकता में खो गई है | 
जब निराला समाजवादी दर्शन की ओर भूकते हैं तो वर्गहीन समाज की कल्पना 
करते हैं। बड़े-बड़े महलों, मिलों तथा जमींदारियों पर व्यक्ति के अधिकार का 
विरोध कर उसे देश की सम्पत्ति मानते हैं। इस भानवतावादी दृष्टि के अ्रतिरिक्‍त 
निराला में वह दृष्टि भी विद्यमान है जो दर्शन का अन्तरंग प्रशव है | योगियों ने जैसे 
समस्त सष्टि को घट के भीतर देख बाहर उसकी खोज व्यर्थ बतलाई है, वैसे ही 
निराला कहते हैं-- “ 

३: आम्या--पंत--संस्क्ृति का प्रश्ल, पू० ८६ 

“”« आधुनिक कवि--पंत--अनित्य-जग, १० २७ 


श्ण्ड निराला फी काब्य-साधना 


पास ही रे, हीरे की खान 
खोजता कहां और नादान ?* | 
प्रव्यक्त रूप में अपने कार्यो के श्रारोप का चित्र इन पंक्तियों में दृष्टव्य हैं” 
'तुम्हीं गाती हो अपना गान 
ब्यथ्थ में पाता हूँ सम्मान । ु नम 
इनकी -अधिकांश कविताओं की समाप्ति भी पंत की कुछ कविताओं की भांति 
दाशंनिक ढ़ंग से हुई है, पर यह परिणत्ति ऊपर से थोपी हुई नहीं है। गह तो है 
तारतमिक रूप से सम्पूर्ण कविता में व्याप्त होती है, जिससे कविता का उत्कर्ष बढ़ 
जाता है-- 
वह जीवन की प्रवल उमंग 
जा रही मैं मिलने के लिए पार कर सीमा 
प्रियतम अ्रसीम के संग " 
इनकी कविताओं में तुम और मैं! एक ऐसी कविता -है जहाँ पर :कवि 
अद्वेतवादी स्वर में वोलतः है; पर वस्तुत: निराला का दर्शन “मानवतावादी-- दर्शन. है 
जिसमें सामाजिकता का शतत-प्रतिशत हाथ है। वे वर्तमान शुग के ऋान्तिकारी 
सन्देशवाहक कवि हैं; विरोधी स्थितियों में भी कवि का सन्तुलन ज्यों का त्यों बना 
हुआ है। इस दृष्टि से निराला, पंत, प्रसाद और महादेवी से आगे हैं ।-प्रसाद भर 
महादेवी पूर्णतः छायावरादी हैं पर निराला और पंत में प्रगतिवादी : दृष्टिकोण भी 
. मिलता है। पंत तो आगे चलकर प्रगतिवादी हुए हैं, पर निराला का प्रगतिशील रूप 
हमें उनकी प्रारम्भिक रचनाप्रों में ही, मिल जाता है। निराला समाज से कभी अलग 
नहीं हुए हैं । उनका काव्य युग-विमुख कभी नहीं रहा. है । युग-जीवन के कवि सामा- 
जिक समस्याओं के प्रति उदासीन नहीं होते हैं । युग का वास्तविक चित्र उतारने के 
लिए निराला ने जन जीवन के साथ गहरा सम्बन्ध ही स्थापित नहीं किया है, अ्रपितु 
उनकी कविता में समाज के साथ तादात्म्य की स्थिति भी दीखती है। वे दूर खड़े 
दर्शक-मात्र ही नही हैं, उनका काव्य सच्चे अर्थों में सामाजिक साहित्य है । प्रसाद, पंत, 
महादेवी का काव्य सामाजिकता की सूचना भर देता है । सूचना देना अलग , वात है 
आर उसको चित्रित कर समाज से तादात्म्य स्थापित करना अलग बात है | इस 
सामाजिक चेतनाकाव्य को प्रगतिशील बनाया है । इसी भावना ने राष्ट्रीय नव जागरण 
की नयी 'रूप-रेखा भी निराला को दी है। युग के समक्ष उठने वाली नैतिक और 
सांस्क्ृत्तिक समस्याश्रों ने निराला को स्पर्श किया है जिससे उनकी काव्यात्मक अभि- 
व्यक्ति काव्य में वे कर पाये हैं । 9, न्‍ 
१० गीतिका--गीत संख्या २५ 
२० परिमल--धारा, पू० १४६ 
३. गोतिका--गीत ४४ ' 


उपसंहार 


शिल्पविधान. 


यदि शिल्प-विधान 'की दृष्टि से हम इन चारों कवियों को देखें तो स्पप्ठ ही 

धविदित होता है कि इन्होंने शिल्प के क्षेत्र में श्रनेक नये प्रयोग किये हैं। भाषा, 
शब्द चयन, छंद, अलंकार, प्रतीक अपनाया है। पंत, प्रसाद ने भाषा में एक 
कोमलता, स्निग्धता भरी है तो निराला ने कोमलता के साथ २ श्रोज भी । जहां तक 
पंत की भाषा का प्रदत है, यह निविवाद कहा जा सकता है कि वे अन्यतम शिल्पी हैं। 
जनेके अनुसार भापा संसार का नादमय चित्र है, ध्वनिमय स्वरूप है, यह विश्व की 
हत्तंत्री की भंकार है, जिसके स्वर में वह अभिव्यक्ति पाता है । वस्तुतः पंत का यह 
चबतव्य उनकी भाषा पर पूरुतः लागू होता है। उनका प्रत्येक शब्द नादमय है, 
सचित्रमय है | भाषा के माधुये गुण को पंत ने संवारा है| प्रसाद और श्रोज भी यत्न- 
सत्र दिखाई देते हैं। वैसे माधुयं पंत और प्रसाद दोनों की कविता में श्रादि से अन्त 
सक्र व्याप्त है । निराला की भाषा में विराटता और माघुयं के विपरीत ओज गुण 
भी व्यापक परिमाण में मिलता है। पंत की “परिवर्तन! कविता में भी हम इसको 
देख सकते हैं । प्रसाद गुण इनकी कविता में प्रायः नहीं के बराबर है । पंत्र का शब्द 
चयन अन्य कवियों की श्रपेक्षा बड़ा कुशल है । उन्होंने छोटे २ शब्दों में श्रत्तर किया 
है । वे कहते हैं--इवसन की सनसनाहुद छिप नहीं सकती है । 'पवन' झब्द मुझे ऐसा 

' लगता है जैसे हवा रुक गई हो, 'य' और 'न' की दीवारों से घिर जाता है, समीर! 
लहराता हुझ्मा बहता है, शब्द-चयन के क्षेत्र में निराला और प्रसाद भी पीछे नहीं 
हैं। निम्न पंक्तियों में जहाँ निराला शब्दों के माध्यम से वातावरण का चित्र खींच 

' द्वेते हैं-- 

() फिर सुना--हंस रहा अट्टहास रावण खलखल । * 

(#) कर झर कर निर्केर--गिसरिन्सर में, 

है घर, मरु, तरु-मर्मर सागर में ।* 

चहां पन्‍त की चित्रमयता भी किसी भांति कम नहीं है। । उच्होने निम्त- 

पंक्तियों में युवती की गति को छोटे छोटे शब्दों में बांध दिया है। उनका निम्न 

शक्तियों में शब्द-चयन बड़ा मािक है, अपने आप एक चित्र सा वन गया है--- 


हि 


सरकाती--पट, 

खिसकाती--लठ,-- 

शरमाती कट - 
वह नमित दृष्टि से देख उरोजों के युग घढ ।' 


१. अनामिका--राम की शविति-पूजा, ए० १५१ 
२० परिमल--बादल राग, ए० १७५ 
. ३. झाग्य्प, झाम युवती, ए० १७ 


११० निराला को काब्य-साधना 


महादेवी में यह चित्रात्मकता इतनी प्रभूत मात्रा में विद्यमान नहीं । हाँ, ऐक 
बात है कि उन्होंने भी अपनी वेदनापरक वाविताओं में सार्यक शब्द चयन किया है 
जिससे कवयित्री की भावनाएं शब्दों में बंधकर साकार हो गई है । निराला, प्रसाद, 
पंत की भाषा में जहां एक शोर संस्कृत-गर्भित शब्दावली का प्रयोग है वहां दूसरी. 
श्रोर सरल सरस शब्दावली है। प्रसाद ने संस्कृत के णब्दों की परम्परा को अत्यधिक 
रूप में बनाए रखने का भरसक प्रयत्न किया है, फिर भी थे सपने शैलीगत नए 
प्रयोग से भापा को वंचित नहीं रख सके हूँ। पंत में भी यह संस्कृत-शब्दावली 
आ्रासानी से अनेक स्थानों पर देखी जा सकती है। निरालाकृत 'अनांमिका' और 
'तुलसीदास' में भी संस्कृत शब्दों का समृद्ध कोश व्याप्त है-- 


भारत के नभ का प्रमापूर्य 

दशीतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य 

अस्तमित आ्राज रे---तमस्तूयं दिझ मंडल 

इसी प्रकार “राम की शक्ति पूजा' की इन पत्तियों में जहां एक ओर संस्कृत . 

शब्दावली का प्रयोग है तो सामासिकता भी स्पष्ट है-- े 

आज का, तीक्ष्ण-सर-विधृत-क्षिप्र-कर, वेग प्रखर 

शतशेलसंवरणशील, नीलनभ गज्जित स्वर, 

प्रतिपल-परिवर्तित-व्यूह-भेद-कोशल-समूह,--- 

राक्षस-विरुद्ध प्रत्यूह,--क्रुद कपि विषम-हूह । 

प्रसाद, पंत में भापा का सरल रूप भी चित्रित है। प्रसाद की 'कामायनी'' 

प्रसाद, पंत में भाषा का लाक्षशिक प्रयोग हुआ है वहाँ दूसरी और भाषा का सरल 
ओर अभिधात्मक रूप भी है | पंत की कविता में जो भाषा है वह सरल तो है पर 
वहां भी वह शब्द में चित्र, चित्र में फंकार का रूप प्रस्तुत करती है। महादेवी की 
भाषा में उत्कृष्ट चित्रमयता, गठी हुई प्रतीक योजना और उपयुक्त शब्द-चयन अपनी 
गरिमा के साथ उपस्थित हैं--- 

प्रिय सांध्य गंगत, मेरा जीवन । “ 

बह क्षितिज बना घुघला विराग, 

सव अरुण अरुण मेरा सुहाग, 

छाया-सी _ काया . वीतराग, 

सुधि भीने स्वप्न रंगीले घन 

साधों का आज सुनहलापन, 

घिरता विषाद का तिमिर गहन 





,* चुलसीदास, पृ० १ 
+- अनामिका--राम की शक्ति-पूजा, पृ० १४८ 
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संध्या का नस से मूक मिलन-- 
४ यह अश्रुमती हंसती चितवन । 
निराला की भाषा में इन समानताओों के साथ कुछ विभिन्‍नताएँ भी हैं॥ - 
उन्होंने भाषा को तोड़ा मरोड़ा है, उसका नया संस्कार किया है। वैसे चित्रमयता तो 
निराला में कम नहीं है शऔर वह 'दिवसावसान का समय, मेघमय आसमान से उतर 
रही है, चुपचाप संध्या सुन्दरी परी-सी धीरे-धीरे! जैसी पंवितियों में देखी जा सकती 
: है। निराला ने उदू , फारसी, बंगला, अरवी आदि के झब्द भी कविता में अपनाए 
हैं, जो इतनी व्यापक सात्रा में इसके समकालीन कवियों में नहीं मिलते है। 
अनामिका' और 'परिमल' में “रंजोगम”, 'जानदार', 'हरगिज़', 'दगावाज', 'मर्दानिगी', 
: आसमान' इत्यादि शब्दों का प्रयोग हुआ है । इसी रचना-काल में श्रंग्रेजी के शब्दों 
को भी अपना लिया गया है । इसका प्रमुख कारण कवि के मन्त की क्षुव्ध दशा है 
जिससे व्यंग्य के समय कवि इस प्रकार के प्रयोग करता है। निम्न पंवितयों में एक 
ओर, संस्कृत से अनुप्रारिगत शब्दों का मेल है तो दूसरी ओर उदू, अंग्रेजी भाषा का 
प्रयोग--- 
जलद जहां, जीवनद, जिलाया 
जबकि जगज्जीवन्मृत को । 
तपन-ताप-संतप्त तृषातुर 
तस्ण-तमाल-तलाओित को । 
वहां होशियारों ने तुमको 
खूब. पढ़ाया, बहकाया, 
“दद' जोड़ ग्रेड बढ़ाया, तुम पर . 
जाल फूट का फ़लाया ।' 
स्पष्ट है कि इन कवियों ने भाषा को चित्रमय रूप देकर एक झोर सजाया« 
सेंवारा है तो दूसरी ओर कोमलतता के भावों की पोशाक उसे पहनाई है। पंत, 
प्रसाद, निराला और महादेवी चारों ही की भाषा में सुन्दर शब्द-चयन, माधुर्य और 
ओज का रूप, संस्कृत सिश्चित शब्द, सरल छब्द और  लाक्षरिएक-ध्वन्यात्मक प्रयोग 
मिलते हैं । निराला में प्रसाद की अपेक्षा कुछ अ्रधिक मुहावरेदारी और पंत एवं 
महादेवी की अपेक्षा कुछ अधिक सरलता मिलती है। पर कहीं-कहीं वौद्धिकतता और 
शब्दों की तोड़-मरोड़ के कारण अस्पष्टता और दुरूहता भी मिलती है । 
अभिव्यंजना-पद्धति का दूसरा उपादान छउन्द हैं | छन्‍्द की दृष्टि से प्रसादः 
और महादेवी का काव्य इतना विवेचनीय नहीं है जितना पंत और निराला का। 
छनन्‍्द कविता में आवश्यक तत्व हैं। गेय छनन्‍्द के अभाव में लिखी गई कविता कोः 





१२. यामा, ९० १ 
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कुछ विद्वान्‌ कविता ही नहीं मानते हैं। छन्दहीन कविता गद्य-नी लगने लगती है। - 
सचाई यह है कि छन्द के अ्रभाव में कविता यदि किसी को गद्यवत्‌ लगती है तो यह 
भी मानना पड़ेगा कि उन्द के वंघन में वंधी कविता में सरसता हो ही, यह आवश्यक 
नहीं है । प्रसाद और महादेवी की कवितामरं में तुक है, गेवता है.। प्रसाद और 
महादेवी की सबसे वड़ी विशेषता ण्हीं है। अनेक वार भाव की दुरूहता और 
अस्पष्टता के होते हुए भी हम प्रसाद की 'कामायनी' या “शँसू' कृति को पढ़ते जाते 
हुं। प्रसाद ने परम्परागत पद्धति पर ही काव्य को विकसित किया है, पर पंत भौर 
निराला ने गेयता के साथ या परम्परागत छनन्‍्द के साथ-साथ मुक्त छन्‍्द को भी 
अपनाया है । पंत ने अतुकांत कविता लिखी है । कहीं-कहीं उनकी श्रतुकांत कविताएँ 
गद्य भी लगती हैं--- ' ६ 

जब प्रणय का प्रथम-परिचय मूकता 

दे चुकी थी हृदय को, तब यत्न से 

वैठकर मैंने निकट ही, शान्त हो, 

विनत-वाणी में प्रिया से यों कहा-- 

नयी भाषा, नए छब्द के साथ पंत ने भावानुकूल नए छन्‍्द भी रच लिए हैं । 

भाव-प्षिप्रता में छन्द-क्षिप्रता भी द्र॒ष्टव्य है-- 

प्रेम याचक 

जब उसे ताकता है इकटक, 

उललसित, 

चकित, न्‍& 
वह लेती मू द पलक पट ॥' 

और लूल छलकाती, - 

रस वरसाती, 

बल खाती वह घर को जाती, 

सिर पर घर 

उर पर घर पढ।* . 
जो हो सो हो, इतना तो मानना पड़ेगा कि छन्दों के क्षेत्र में तिराला ने 
बड़ी कान्ति की है। परिमल' की भूमिका में वे लिखते हैं--'भनुष्यों की मुक्ति की : 
तरह कविता की' भी मुक्ति होती है । मनुष्यों की मुक्ति कर्मो के वंधन से छटकारा' 
पाना है श्रौर कविता की मुक्ति छंदों के शासन से अलंग हो जाना! यही कारण है 
१ अंधथि, पंत, पण० ६... ५ 
२. आन्या, झाम युवती, पृ०' १७-१८ 
गा के बही, पृ० श्८ 
” , ४« परिमल, भमिका, प० 9७४ 
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: कि उन्होंने प्रारम्भिक कविता 'जुही की कली को छंद के वंधत से सुबत करके ही 
साहित्य जगत्‌ के सम्मुख रखा । निराला में छन्‍्द को तीन भागों में बांदा है-- 
(१) सममात्रिक सास्त्यानुप्रास (२) विपममान्रिक साच्त्यानुप्रास (३) स्वच्छंद 
छंद । निराला ने मुक्त छत्द या स्वच्छंद छंद पर विशेष वल दिया है। 'परिमल्र' में 
तान्त्यानुप्रास कविताएँ हैं, जैसे-- 

उसससलज्ज ज्योत्स्ना-सुहाग की 

फेनिल हछय्या पर सुकुमार, 

हत्सुक, किस अभिसार निश्ञा में, 

गई कौन स्वप्मिल पर मार ?* 


निराला का मुक्त छंद अपने समकालीन सभी कवियों में सफल, गतिमान 
भौर प्रोजस्वी रहा है । उनकी 'अनामिका' भौर 'परिमज्ञ' की मुक्त छंद की रचनाग्रों 
को छोड़ भी दिया जाय तो अरिएमा में मुक्त छंद का सफल रूप दिखाई देता है--- 
विक्रम की सहस्राव्दि का स्वर****** 
का रही याद 
वह उज्जयिनी, वह निरवसाद 
प्रतिमा, वह इतिवृत्तात्मक कथा, 
वह आयेधर्म, वह शिरोधायें वैदिक समता" 
एक श्रोर जहाँ थे मुक्त छन्‍्द में सभी बन्धनों को तोड़ते हैं वहाँ दूसरी और 
गीतिका के गीतों में तुक भौर चरण के वन्धनों को स्वीकार कर गीतों को नया 
जामा पहनाते हैँ । “राम की शक्ति-पूजा' और 'तुलसीदस' उन्द-विधान की दृप्टि से 
' निराला की श्रेप्ठ रचनाएँ हैं जिनमें धारावाहिकता देखते ही वनती है। उन्होंने” नए- 
नए छन्द-विषयक प्रयोग भी किए जैसे सॉनेट', 'गजलें' ठुमरी', कब्वाली”भ्रोर 
'कजली' । बेला! में 'ठमरी', 'गजलें' और 'कब्वालियां' और अशिमा' में 'रविदासदी 
के प्रति' और 'विजयलक्ष्मी पंडित के प्रति' कविताएं 'सॉनेठ' ढंग की हैं । स्पप्ट हैं कि 
पंत, प्रसाद, निराला और महादेंवी में छन्द के क्षेत्र में निराला का महत्त्वपूर्ण, 
_सर्वाधिक नवीन प्रवेश है । १०५ ७ 
पंत, प्रसाद, निराला और महादेवी चारों मे सौन्दर्य की सृष्टि और, का्थ्य 
को प्रेषणीय वनाते के लिए नृतन अभस्तुत विधान किया है। इन सभी कवियों ने 
सादृश्य पर अधिक बल दिया है | पंत की सादृश्यप्रियता स्पष्ट ही बड़ी मधुर है। 
पंत जी अलंकार को काव्य के लिए श्रावश्यक नहीं मानते हैं, यह वात उनकी , वाणी 
मेरी क्या तुझे चाहिए श्रलंकार' जैसो उक्तियों से स्पप्ट है। पंठ का ' सादुइय॑ “विधान 
बड़ा ममिक है--- 


७0७७७ |: आओ» जाओ 
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पत्लवों वी बहू पुलकित डाल 


(9) बल्चों के ततले भय सी 
(7) अरुण कलियों 
(3) विश्युर उर के से मुदु ऊदुगार 
झौर रूपक की बोनमा बडी भव्य दे । इसके लिए इनकी नोका विहार 
गंगा', 'सक्षत्र', बादल झ्रादि रसनाएँ उल्लेखनीय है । विशेषज्ण-दिपयंय के कारण 
इनमें और भी आकपंण झा गया है । इसके उपमानों में चित्रममग्रता ने विशेष योग 
देकर उन्हें आकर्षक वनाया है । सादृश्यन्योजना, भूते के लिए अमूर्त और अमूत्तं 
लिए मूर्त का विधान प्रंसाद काव्य में अद्वितीय है--- 
(3) झो चिन्ता की पहली रेखा 
,  - शझरी विश्व वन की ब्याली' 
५5 |. पड (४3) हैं प्रभाव की चपल “वालिके! 
« (॥), मानो हंसी हिमालय- की है 
फूट चली करती जय गानों 
(१)- पहेली सा जीवन! और 
; (म) बिखरी अलके ज्यों तक जाला 
महादेवी की संदृश्यन्योजेना भी बड़ी भधुर है--सिन्धु का उच्छवास घन 
मैं सरितःविकल', 'मोन सी साधे , अगर चूम सी सांस', 'घप सा तन, दीप- सी. मैं 
आर 'नीलम की निस्स्सीम पदटी पर तारों के बिखरे-सित ' अक्षर' आदि] इसके साथ 
ही निराली-को सादुश्य-भियत्ता भी उल्लेखनीय है । उनकी रचनाओं में पंत जी की 
- तरह विरोध-मूलक झलंकृति नहीं मिलती है। उनकी कविता की कुछ पंक्तियाँ 
>सादरई्॑य॑-विधान के लिए उल्लेखनीय हैं---“वीचि-चितवन!, 'मरु-मरीचिका सा ताक 
“रही आकाआझ। , हृदय सरोचर का जलजात', “दिवस स्वप्न सा', 'तुम दिनकर के .-स्वर 
- किरण जप्ल मैं सरसि की मुस्कान और तुम चित्रकार घतपठल द्याम मैं- तडित 
सूलिक़ा रचता' झादि उल्लेख्य हैं:। स्पष्ट हैं कि इन कवियों ने अलंकारों को ,प्रयास- 
पूर्वक नहीं लादा है, जिससे कविता भाराक्रांत हो जाय और - भाव दचकर ४र सिसकता 
रहे. रीतिकालीन कवियों को सी. अ्रलंकारों के प्रति आग्र पूरा प्रवृत्ति इन कवियों में 
'हीं है ।. इन कवियों से सौन्दये-वर्धन और भाव कौ प्रेपणीयता के लिए काव्य, में 
अलंकारो को जुटाया है। 
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आधुनिक युग गीतों का युग रहा है । इस युग में (छायावादी) चार प्रमुख 
गीतकार.हुए हैं। पंत, प्रसाद, निराला और महादेवी। इन गीतकारों में कुछ 
सीमाएँ ऐसी हैं जहाँ पर इनके गीतों में साम्य दिखाई पड़ता है और कुछ ऐसी हैं' 
जहाँ विभिन्‍नता भी दीखती है। इन चारों ही कवियो के गीत बेदना के ख्वरों में 
फूंट पड़े हैं | वे स्वयं एक विद्वव वेदना का अनुभव करते है और इस वेदना. में स्वतः, 
ही इन कर्तियों की वाणी से गीत फूट पड़े हैं । इसके अतिरिक्त कवि दूसरों के दुःख 
मेंइतने तनन्‍्मय हो जाते: हैं कि उस दुःख को अपना ही दुःख मानकर बेदना का 
ग्रनुभंव करते हुए गीतों का सृजन करते हैं । पंत, प्रसाद के गीत प्रथम कोटि में आते 
हैं और निराला के गीत द्वितीय कोटि में । पंत, प्रसाद के गीतों में वेदना का पुट 
वेयक्तिक रूप लेकर आता है । हाँ, कहीं-कहीं प्रसाद विराट 'की कल्पना करने लगते 
हैं। प्रसाद दे गीतों में जहाँ एक और स्थल प्रेम, शूंगारिकता, मौज, मस्ती और 
बोद्धिकता है वहाँ पंत के गीत कल्पनापूर्ण एवं झुंगारिक ही श्रधिक हैं। उनमें 
' एन्द्रियर्ता तो है, पर प्रैसांद की सी मस्ती और ट्रीस नहों है । पंत ने जहां ऐक ओर 
प्रकृति परक, लौकिक प्रेमपरक और आध्यात्मिक गीत लिखे हैं वहाँ इूसरी 'भीर 
जीवन-दर्शन-सम्बन्धी भी लिखे हैं । प्रसाद के नाटकों में जो गीत भ्रयुवत हुए हैं वें-भी 
भत्तीत कीं स्मृत्ति से युक्त, वेदवापूर्ण, प्रेम और श्गार परक झौर राष्ट्रीय विचारों 
से-श्लोतप्रोत हैं.। * महादेवी के गीतों में जहाँ वेदना, टीस; दर्द और प्रिंय मिलन के 
. लिएं छपपटाहट है बहाँ दूसरी ओर अलोकिकता, ईश्वरीय सत्ता की ओर सुक्ष्म संकेत 
भी विद्यमान है; पर निराला के . गीतों में झात्मनिवेदन है। वे एक ओर प्रार्थना- 
प्रधान, सारी-सौन्दर्य चित्रण एवं प्रकृति-वर्णान-सम्बन्धी हैं तों: दूसरी ओर कुछ गीतों 
में राष्ट्रीयवा भर दाशशनिकता का पुट विद्यमान है । बहुत से गीतः ऐंसे हैं जिनमें 
थुग-जीवन'साकारं हो -उठा है । यही 'इनके गीतों की श्रन्यतम विशेषता है जो उन्हें 
अपने समकालीन गीतंकारों से अलग कर देती है ॥ इन गीतों प्में संगीत में काव्य औरें 
काव्य सें संगीत है:। मिराला :की'गीतं-सुष्टि - हिन्दी की श्रनमोल निंधि'है। निराणो 
का विंयेण्ए,/खिन्‍्न मंन “अवसाद से भरे कर प्रार्थना की ओर मुकता है  * 


- «प्रांत तव द्वार पर .. की 6. 
._* "आया जननि नैंश जन्य पथ पार क ६2 


प्ररिएमा' के गीतों में विषाद का गंहरा भाव है जिनमें निराला का पीरुष 
धका-सां प्रतीत होता है । 'परिमल', 'अर्नामिका' और “गीतिका' के गीतों की सारी 
बेदना अ्रशिमा' में ग्राकर केन्द्रीमूत हो गई है, तभी तो कंवि पुकार उठता है--- .... 
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११६ मिराला की काव्य साधना 


मैं अक्रेला में भकैला, 

देखता हूं आरही मेरे गगन की संंध्य वेला ः 

_ इसी प्रकार उमके प्रकृति-परक गीत. सौन्दर्य-प्रधान गीत भी हैं। उस्तुत्त: 
"प्रसाद और निराला ने गीतों को ताल और स्वर में सजाया है” यह उक्त ठीक है, 
पर साथ ही यह भी विस्मरणीय नहीं है कि गीतकारों में निराला ही ऐसे गीतकार हैं 
जिनमें वेदवा का भाव, जो गीतों का मूल उद्गम है, व्यापक घरातल पर मिलता है । 
निप्कर्प रूप में यही कहा जा सक्ता है कि निराला अपने समकालीन कवियों 

में एक बड़े स्थान के अधिकारी है | वे एक ऐसे क्रान्तिकारी कवि थे जिन्होंने वेयवितक 
अनुभूतियों के स्थान पर सामाजिकता को प्रश्नय दिया । यह सामाजिकता प्रसाद, 
पंत और महादेवी भें नहीं के बरावर है। निराला का काव्य प्रगतिशील तत्वों से 
युवत है । उनकी वेदना विश्वजनीन वेदना है । इसी सामाजिकता ने उन्हें सबसे अधिक 
मानव॒ताबादी बना दिया है | मातवत्तावाद उनके काव्य का सर्वप्रथम श्र सर्वेप्रमुख 
प्रदेय है जिसकी स्थापना उन्होंने प्राचीन रूढ़ियों की भित्ति पर की है। निराला की 
दूसरी महत्वपूर्ण देन गीत सम्बन्धी है। निराला ने यद्यपि गीत लिखे हैं, फिर भी 
उनके इन गीतों में जो व्यापकता, विविधता, प्रबंध की सी दली और सांस्कृतिक 
चेतना है वह उनके समकालीन कवियों में नहीं है । 
निष्कर्ष के 3. १३ हक टिआ 
भ्ाचार्यो ने कविता के तीन ततूव बतलाये हैं--(१) राग तत्व, .(२) घुद्धि 

तत्व और (३) कल्पना तत्त्व। प्रत्येक कवि का .काव्य किसी न किसी तल्व की | 
प्रधानता लेकर चलता है पर साथ ही उसमें अन्तः तत्व भी होते हैं, क्योंकि काव्य का , 
सृजन-सिंचन इन तीलों तत्वों का सम्मिलित परिणाम होता है। इस दृष्ठि से इन 
कंब्रियों को देखें तो स्पष्ट होगा कि प्रसाद के काव्य में राम-तत्व, पंत के काव्य भें 
कठ़पना-तत्व श्रौर निराला के काच्य में वुद्धि-तत्व की प्रधानता है पर गौण रूप में 
अन्य तत्व भी भागे हैं। काव्य में शिल्प-विधि के अंगों में--छंद, शाबव्दिक अलंकार, 
रूपक और चित्रास्मकता, चुद्धितत्व के प्रधान होने से सबसे अधिक प्रमुख निराला में 
है; पर इससे. यह निष्कर्ष नहीं निकाल लेना , चाहिए कि झन्य दो, तृत्व निराला में 
नहीं हैं या प्रसाद, में राग-तत्व के अतिरिक्त बुद्धि और कल्पना नहीं है। धनन्‍्जय 
वर्मा ने लिखा है कि निराला में भी उनके रूपक विधान और चित्र निर्माण कौ 
क्षमता में कल्पना का सन्तिवेश है'---नगिस! की कल्पना 'तुलसीदास' का भ्रकृति-वर्णन 
ग्रौर 'शक्ति पूजा' में उनकी कल्पना-शक्ति का परिचय मिलता ही है, साथ ही परवर्ती 
प्रचेना', अराधना' घुग में अथवा भक्ति-परक गीतों में रागात्मिका शक्ति का भी ।' 
बस्तुतः इन तत्वों का समन्‍्यय निराला और प्रसाद में जितनी विधिधता लिए हुए है 
उतनी व्यांपक परिधि में पंच और महादेवी में नहीं है, क्योंकि पंत मे कल्पना-तत्व के 
२. कवि प्रसाद से तात्पर्य हे । । 


हु 
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ही उसकी चरम सीमा तक पहुंचाया है और महादेवी ने छायावाद की दाशेनिक भूमि 

: रहस्यवाद में विचरण क्रिया है, कहीं गहरे कहीं उथले रूप में | इसी से यह भी 
स्पष्ट है कि प्रसाद श्रौर निराला युग का नेतृत्व कर सके हैं, पर पंत और महादेवी नहीं 
. और सबसे अधिक स्वच्छन्दतावाद का पूर्णा विस्तार निराला में है, क्योंकि विशदता, 
व्यापकता, उदारता और प्रसार के क्षेत्रों में निराला ने ही बाजी मारी है। निराला 
काव्य ने जितने मोड़ लिये है उन सब मोड़ों में--मुक्त छंद से लेकर गीत-सृप्टि तक, 
महाकाव्यात्मक परिधि, सामाजिक क्षेत्रों में मानवतावादी और जनवादी विचार- 
घाराशों ने एक नयी राह श्र नयी दिशा दे दी है । 


परिशिष्ट 
सहायक ग्रंथ-सुची . 
(क) आधार ग्रन्थ ;$ 
ऋरम संख्या ग्रन्थ का नाम 
१. परिमल 
२. अनामिका मर 
३. गीतिका 
४. तुलसीदास 
५. कुकुरमुत्ता 
६. अरिमा 
७. बेला ४ घ्े 
८. नंये-पत्ते 
९. अर्चना 
१०. भाराधना 
११. गीतगुज 
(ख) सहायक ग्रन्थ 
()) आलोचनात्मक 
१. निराला काव्य और व्यक्तित्व 
- महाकवि निराला : कान्‍्य, कला और कृतियां 
« ऋन्तिकारी कवि निराला 
४, निराला का प्रवर्ती काव्य 
५. महाकवि तिराला अभिनन्दन ग्रन्थ 
६. कवि निराला और उनका काव्य-साहित्य 
७. निराला 
८. कवि निराला 
६. आधुनिक साहित्य 
१०. हिन्दी साहित्य : वीसवों शत्ताब्दी 
११. हिन्दी साहित्य का इतिहास 
१२. स्वाघीनता और राष्ट्रीय साहित्य 


लेखक का साम 
सूर्यकान्त द्िपाठी 'निराला' 


डा० धनन्‍्जय वर्मा 
विश्वस्भरनाथ उपाध्याय 
बच्चनसिंह 

«- रमेदाचन्द्र मेहरा 
जैमिनी बदुसा 
गिरीशचन्द्र तिवाड़ी | 
डा० रामविलास शर्मा 
रामरतन भटनागर 

आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


ल्र्ण पं 


॥ 
भ्राचार्य रामचन्द्र झुक्ल 
डा० रामविलास शर्मा 


सहायक ग्रन्थ सूची 


१३. आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 

१४. आधुनिक कविता का मूल्यांकन 

. १५. आधुनिक हिन्दी कविता में शिल्प 
१६. आधुनिक हिन्दी कविता में छन्द-योजना 
१७. आधुनिक हिन्दी-कविता में श्रलंकार-विधान 
१८. कवीर : एक विवेचन 

१६. भारतीय दर्शन 


२०- वेदान्त धर्म 
२१. चयन 
२२. प्रवन्ध-पदुम 
२३. रवीन्द्र-कविता-कानन 
रद. मिस्टीसिज्म 
(४) काव्य ग्रन्थ 
१. कामायनी 
२. आंसू 
३. भरना 
४, ग्रन्यि 5 
४. पलल्‍लव र र्‌ 
६. गुजन 
७. पल्‍लविनी 
८. ग्राम्या 
६. युगपथ रे ९.) 
१०. आधुनिक कवि ४ 


११. यामा विलिकि मर 


१२. नीरजा 
(ग) पत्र-पत्निकाएं 

१. साहित्य संदेश 

२. जनभारतों 

3, जन भारतों 

४. रसवन्ती 

#. साप्ताहिक हिन्दुस्तान 


११६ 


श्री कृष्णलाल 

इन्द्रवाथ मदान 

कलाश वाजपेयी 

डा० पत्तूलाल शुक्ल 

डा० जगदीश्ञ नारायण 

डा० सरनामसिह शर्मा 

रुतीशचन्द्र चट्टोपाध्याय 

और वीरेन्द्र मोहन दत्त 

स्वामी विवेकानन्द 

सूयकान्त त्रिपादी 'निराला' 
7 


8 


ई० अन्डरहिल 


जयशंकर प्रसाद 
3 


१8 


समित्रानंदन पंत 


#ै2 


जग 


निराला श्रंक 
निराला झ्ंक भाग १ 
निराला अंक, भाग २ 
निराला अझंक १६६२ 
नवम्बर, १६६२५ 


